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editorial

por Carlos Alexandre Rodrigues Pereira

Estamos no terceiro ano de publicacio desta revista, o que pra nds é motivo de grande alegria,
pois significa a longevidade e permanéncia de vinculos que ligam tantas pessoas, de diferentes
identidades, territdrios, experiéncias e conhecimentos, a tantas outras que, assim como vocé
agora, interagem CONOSCO POr meio desses registros. Tratamos tudo que ja foi, o que estd
sendo e o que serd publicado com muito respeito e cuidado, pois sio, pra nds, marcas
impressas no tempo pelo esfor¢o e criatividade coletivas dedicadas a um trabalho voltado a
produgio de bem viver. E um trabalho que segue o simbolismo da gestagio: leva tempo,
demanda responsabilidade, requer afeto, zelo, atengio, nio s6 ao que estamos gerando, mas
também as pessoas, vidas e sentidos que dio forma e folego ao que nasce. E um trabalho que
acontece, muitas vezes, no siléncio, mas sempre na profundidade.

Profundidade de dguas turbulentas das quais as ideias, artes, mensagens, textos emergem e
ganham forma e vida. No simbolismo das d4guas primordiais, turvas, profundas, inquietas, mas,
a0 mesmo tempo, silenciosas, eternas: o nada que tudo contém em potencial, um estado de vir
a ser permanente. Para alguns povos, o mundo, o sol, as divindades nasceram dessas dguas
primordiais, o préprio caos. Poderfamos dizer que tudo que nasce e ganha sentido parte desse
mesmo inicio, dessas mesmas dguas primordiais.

Isso pode parecer estranho a vocé, que nos lé, mas é exatamente essa a sensagio que temos
quando a gente decide comegar mais um ndimero. A decisio traz consigo uma série de
condigdes e interditos. A densidade do ar muda. Os musculos se comportam diferentes. O
sono muda. O Corpo se comporta diferente. As ideias parecem que havegam em mar
turbulento que, de tio agitado, as faz afundar. As coisas parecem inacessiveis. Mas, na verdade,
elas ficam inacessiveis a pressa. Um corpo ansioso que se langa nesse propdsito sofre bastante,
pois as coisas nio fluem, nio ganham forma, nio dio liga no ritmo da urgéncia.

E dificil, quando se tem prazos, vontades, pressdes e multidemandas, se dispor a viver o
processo de gestar, respeitando o tempo das coisas. Uma pessoa, pra nascer, demora cerca de
nove meses. Um bolo tem tempo de preparo. Uma planta, pra dar fruto, precisa de condigdes
de cumprir seu ciclo. No fim, é tudo sobre o tempo.

Pedagogia da Ancestralidade, 3 (2): 2025 10
https://www.coletyvapyndorama.com/revista



Um tempo atrds, ouvi de uma amiga algo que me marcou muito. Ela me disse: “estou me
esfor¢ando pra me tornar uma mulher lenta”. Entendo o desejo de ser uma pessoa mais lenta
como o desejo de se tornar uma pessoa mais atenta a duragio, aos processos; uma pessoa que
gesta sem pressa, que nio vive no ritmo da urgéncia, mesmo que isso a coloque na contramio
do intenso fluxo da vida na cidade capitalista, onde tudo parece “pra ontem”.

Cada ntimero tem seu processo, e esse foi especialmente intenso. Muita coisa aconteceu ao
mesmo tempo, sobrepondo demandas que pareciam urgéncias. L4 vai a gente de novo
acelerando o ritmo das coisas. De tio acelerado, o corpo acusou: perdemos o ritmo. Paramos e
recomegamos muitas vezes, pra cuidar do corpo, inclusive. Parecia que nio ia rolar, “que
estava tudo atrasado”. Mas, assim como diz a can¢ao de Majur: “H4 tempo para todas as
coisas.... Viva o tempo das coisas”, foi preciso entender o pulsar do tempo das coisas. Quando
entendemos o ritmo do ciclo das coisas e como se movimentam essas dguas primordiais, a
gente comegou a acessar aquilo que parecia escondido, impossivel. E as coisas foram
acontecendo, ganhando forma, até que ficou pronto. Agora, é hora de nascer. Quebrar a casca
do ovo e ganhar o mundo. Agora, nascido, os érgios voltam pro lugar de antes, a respiragio
volta a0 normal. Os ombros relaxam. Nio que houvesse neles um peso, nio nesse sentido, mas
nio demanda mais o mesmo esforgo de antes.

E importante falar disso, do quanto de nos as nossas criagdes demandam. E um pouco da gente
que sai da gente e ganha outra forma, outro sentido. Realmente, nio existe escrita neutra,
produgio neutra, isenta de sentido e pessoalidade, pois, no simbolismo daquilo que era eu e
que sai de mim pra se tornar outro pela gestacio, tudo o que a gente cria leva um pouco da
gente, é um pouco da gente. E aqui tem muito de nés, que dividimos com vocé, agora.

Ficamos felizes por isso. Pois realizamos esse trabalho na esperanca, no desejo, no vislumbre de
que possa contribuir aos seus processos de construcio de corpo, identidade, pertencimento. De
construgio da sua ética e da sua consciéncia racializada, seja qual for a cor da sua pele.
Contribuir com os seus processos, assim como esse exercicio contribuiu com os nossos. Pois,
mesmo os pulmdes voltando a respirar como antes, nosso corpo ji nio é mais 0 mesmo, nossa
consciéncia ji nao é mais a mesma. A gente mudou, a gente renasceu. Morreu e renasceu
muitas vezes antes de chegar aqui. E que bom que isso foi possivel, pois a realidade da vida é a
variagdo, assim nos diz Martina Deivison. Entdo, temos esperanga que esses registros tenham
importancia pra voce, nos seus processos.

Nio é a toa que escolhemos pra capa deste niimero a colagem do nosso querido Rodrigo:
“Esperanga”. Esperan¢a na gente, naquilo que o tempo pode trazer de bom pra nossa vida. E
uma expectativa e, mesmo se ganhar aspecto de fantasia, ainda terd o mesmo propésito: de que
serve a fantasia se ndo pra criar mundos, vislumbrar possibilidades de mundo, possibilidades de
vida? A fantasia nos faz ter confianga na vida, nos faz sentir que vale a pena insistir nessa
caminhada. Temos nos deparado com tantos acontecimentos que tém nos entristecido, que
tém mesmo balangado nossa confianga, nossa esperanga, nossa vontade. Entdo, é momento de
voltar pra dentro. Pra dentro de si. Pra dentro do ttero. Pra dentro da grande mie. Pro colo da
mie. E como tenho desejado o colo da minha...
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Como sio as coincidéncias da vida, né... Nos trés cursos que estou dando esse semestre,
estamos, nessa semana, falando sobre o tempo. Falamos, inclusive, que a aceleragio imposta
pelo capital dificulta que a gente transforme as vivéncias do dia a dia em experiéncias, pois nio
temos um tempo de espera, de vazio, onde poderiamos elaborar os fatos e acontecimentos
atribuindo significado a eles. Essa falta de condi¢des de produzir experiéncias e compartilhd-las
estaria ligada ao sentimento de tristeza, de vida vazia, sentimento de, mesmo fazendo muita
coisa, ndo estar vivendo nada de significativo, como se estivéssemos vivendo “no modo
automatico”. Seria necessario, portanto, rever nossa relagio com o tempo e prezar a0 maximo
pela manutengio de momentos de vazio, de contemplagio e reflexio. Momentos de 6cio. Falei
de voltar pra dentro e do colo de mie porque acredito que o ttero foi o primeiro experimento
fisico de processo e de duragio: a primeira experimentagio de tempo. Acho que esse exercicio
de voltar me sincroniza com o pulsar da minha origem.

Talvez pela pressa, ansiedade, multitarefas e cansago que experimentei esses tltimos meses,
desde que publicamos nosso dltimo nimero, eu me vi, muitas vezes, entristecido, nesse
sentimento de vazio da existéncia, num estado deprimido de animo. A gente comega a
questionar tanta coisa, inclusive os esfor¢os e as lutas. Vale a pena mesmo? Gritos de socorro:
as visitantes de Fayola estavam a minha porta pedindo passagem. Na verdade, elas ji estavam
comigo. Nesses momentos, foi bom voltar pra dentro. L4, (re)encontrei esperanga, l4
encontrei os presentes dos trés reis e também outros, de rainhas.

No meu caso, s6 foi possivel voltar pra dentro quando voltei a cidade que nasci e pisei de novo
naquele territério. Foi quando fui ver minha mie. S6 foi possivel voltar pra dentro quando
voltei a minha mie. O povo Yorubd realmente tem razio ao defender que a presenca de Iy é
necessiria pra boa vida, boa sorte, boa satde; pra vida ser plena. Que bom que nio precisa
necessariamente ser a nossa genitora, isso facilita quando estamos longe, Ou hao estamos mais.
Eu precisei voltar ao titero. E tenho precisado com muito mais frequéncia. Talvez, porque a
aceleragio imposta pelo capital esteja sob arroxo e me pressionando mais. Ou, talvez, porque
eu esteja com mais pressa, mesmo tendo me inspirado, pela minha amiga, a me tornar,
também, uma pessoa mais lenta.

Me tornar uma pessoa mais lenta.. grande mudangal Mas nio existe mudanga sem
desconforto. E tem mudangas dificeis, que demandam decisdes muitas vezes amargas. Mas,
nem todo amargor é coisa ruim. Jurubeba amarga, mas traz satide.

Esperanca, confianga, ttero, comego. Neste segundo nimero de 2025, buscamos destacar a
importancia do come¢o que, como bem lembra a professora e pesquisadora Kaké Portilho, “no
inicio, era o ttero”. Dessa forma, abrimos este ndmero com obras que evocam o inicio, a
reprodugio, o gestar, a maternagem e o trabalho de cuidado com a vida. Falamos, também, da
maternidade racializada e territorializada na luta pelo bem viver nos territérios. Compdem,
ainda, este niimero, obras que falam das cosmopercep¢des e encantamentos que se traduzem
em ritos, como o Toré, e festas, como o Festival de Parintins. Falamos de letramento e
compartilhamento de conhecimentos entre indigenas, falamos do sentido de comunidade e da
sua finalidade, falamos da memoria Goytakd, falamos do sagrado tradicional e origindrio,

Pedagogia da Ancestralidade, 3 (2): 2025 12
https://www.coletyvapyndorama.com/revista



evocando divindades, a encantaria, o rito. A arara preta, Araruna, no voo da noite, mostra que

ainda vive.

Falamos da musica preta brasileira, quando conversamos com Reginaldo Bessa. Cantamos,
também, o Toré, na voz de Helson Potiguara. Ouvimos o tambor de Anna Erika.
Vislumbramos o futuro: hd esperan¢a nas encruzilhadas de um futuro eu. Eu que nio é s6
carne minha, eu que também é mundo: pra navegar os caminhos da alma, navegamos os rios
das florestas. Navegamos em 4guas profundas. Nas paragens, encontramos aconchego,

encontramos Tia Ditinha Maria da Silva.

Acho que tudo isso serve pra lembrar a gente que a vida é uma travessia. A gente pode fazer
ela sozinha, mas ji nos ensinava o povo de Kemet: se tem espago na tua barca, leve consigo
outras pessoas. Reciprocidade e empatia; pra vencer o estresse, precisamos de uma comunidade
inteira. Que bom ter encontrado vocé neste momento da travessia. Sigamos juntes nesses

caminhos.
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Nascer do Sol

(Pictograma do alfabeto da lingua Ndébélé que significa nascer do sol)
por Carlos Pereira, 2025
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Maes na luta pelo bem viver nos territorios: o exercicio politico
da maternidade como lugar de reivindicacao pelo direito a vida

por Ana Paula de Oliveira - Maes de Manguinhos

Em 29 de maio de 2025, Ana Paula Oliveira concedeu uma entrevista a Carlos Pereira; o encontro
acontecen na Fundagio Oswaldo Cruz (Fiocruz), mais precisamente nos banquinhos da praca que
existe em frente a Escola Nacional de Saiide Piiblica Sérgio Arouca (Ensp). Ana Paula, que é cria de
Manguinhos, deve ter escolhido este lugar nao foi da toa: a Fiocruz é uma instituigio vinculada ao
Ministério da Saiide, que se dedica a pesquisa cientifica e tecnoldgica em saiide e ao fortalecimento do
Sistema Unico de Saiide (SUS), tendo compromisso piiblico com a defesa do bem-estar da sociedade e
com a redugdo de iniquidades, que sio desigualdades injustas, desnecessdrias e evitdveis. Localizada no
coragdo de Manguinhos, a Fiocruz também tem papel de promotora de politicas pﬁblicas de saiide,
inclusive a politica nacional de saiide integral da populagdo negra.

Durante a entrevista, Ana Paula falow da sua vida e trajetdria pessoal, bem como da sua atuagdo
como ativista pelos Direitos Humanos e, em especial, sobre o movimento “Maes de Manguinhos”, que
nasceu da organizagao de maes cujos filhos foram vitimas da violéncia provocada pelo Estado. Foi
uma oportunidade de, a partir da sua histdria de vida, conhecer um pouco sobre a histdria nao sé do
territério de Manguinhos, mas também do processo de urbanizagio da cidade do Rio de Janeiro e do
exercicio do poder do Estado sobre os territdrios de favela, especialmente no que se refere a processos
de remogdo. Além disso, foi uma oportunidade de refletir como se dd o cuidado, a promogio da saiide
e a reprodugdo da vida nos territdrios, com especial atengdo a como raga, género, classe e territdrio se
articulam e condicionam os modos e condicoes de vida, colocando mulheres como principais
protagonistas dessas agoes de suporte a vida. Essas mesmas mulheres, enquanto corpos politicos, tém
suportado opressées e violéncias as mais diversas na luta pela sobrevivéncia didria e na luta politica
didria pela vida.

Mais do que reconhecer a for¢a e bravura dessas mulheres, majoritariamente negras, é importante que
fagamos reflexdo sobre como o cuidado de suporte a vida, e a luta politica por direito em territdrios de
favela e periferl’a ainda sdo, maior parte das vezes, processos matriarcais e de matrigestao que colocam
mulheres na linha de frente da luta social, como na luta contra a violéncia praticada pelo Estado.

A transcrigio da entrevista estd sendo publicada aqui neste texto e também na revista parceira
Cyéncyas e Tecnologyas Orygyndryas, da UFR].

“Nds nos arrependeremos, no tocante a essa geragdo, nao apenas das palavras e agées odidveis das
pessoas mds, como também do siléncio espantoso das pessoas boas”. Martin Luther King, 1963
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Eu acho que é uma oportunidade das pessoas conhecerem quem é Ana Paula Oliveira para além de
todos os trabalhos que jd sao conhecidos, né? E eu acho sempre bom lembrar, é uma mulher preta a
falar, num espago que é dedicado pra gente falar da nossa memdria, da nossa ancestralidade, coisas que
interessam a nossa comunidade. Entdo, no limite do seu conforto, pense em coisas que vocé gostaria de
falar, na mensagem que vocé gostaria de deixar. E eu acho legal comegar falando um pouco sobre
quem é vocé, se puder falar um pouco da tua histdria...

Ai... Entio, Ana Paula Oliveira. Na verdade, Ana Paula Gomes de Oliveira. Mas de 11 anos
atrds para cé, eu adotei Ana Paula Oliveira para ficar algo mais ripido de falar, menor e tal. Eu
nasci em Manguinhos, tenho 48 anos e hd 48 anos eu moro em Manguinhos. Mas a minha
histéria de vida comega com a chegada dos meus avés, tanto paternos quanto maternos, com
seus respectivos filhos. E eles vindo de remogdes.

Manguinhos é uma favela. Era um mangue que foi aterrado. Foram feitas construgdes
provisorias. Inclusive, tem um local em Manguinhos que é conhecido como CHP2. Que quer
dizer Conjunto Habitacional Provisério 2. Ainda carrega esse resquicio da histéria do
nascimento de Manguinhos. E ai, a minha avé paterna com o meu pai, ainda crianga, isso na
década de 60, chegam a Manguinhos vindos de uma remogio. Porque eles moravam ali na
zona portudria, na favela do Caju, uma favela do Caju que foi removida. Eu ji ouvi pessoas
falando que foi, na época, pra construgio da ponte Rio Niterdi, alguma coisa assim. Tiraram
vérias pessoas dali. Nio sei se isso se confirma.

E ai, nessa mesma época, também minha mie com a minha avé materna e a minha bisavé
materna e os irmios da minha mie. Minha mie nio conheceu o pai dela. Entio, eles chegam
aqui em Manguinhos também removidos. Aconteceu um incéndio, que, se vocé for pesquisar,
algumas pessoas estudiosas dizem que foi um incéndio criminoso na favela da Praia do Pinto.
E uma favela que ficava situada ali, Leblon, Lagoa, por ali.

E eu cresci sentadinha no chio, entre as pernas da minha mie. Lembro perfeitamente minha
mie penteando meus cabelos e falando, contando o quanto tinha sido doloroso pra ela aquela
passagem da vida dela. Eu lembro que sempre ela falava assim: “vocés hoje podem dar gragas a
Deus. Porque vocés tém uma casa, tém um lar. Eu morava num barraco com a minha mae,
com a minha avé, com meus irmios. E teve um incéndio que a gente perdeu tudo. E passamos
uns dois, trés dias dormindo embaixo de marquise, na rua”. Ai minha mie falava que lembra
da mie dela abragando ela, pegando os filhos, juntando tudo. E assim, sempre agarrada com os
filhos, com medo de alguém passar e levar. Ficaram ali, e as pessoas dos prédios proximos que
levavam alguma comida, alguma coisa pra eles. Até eles serem acolhidos numa igreja préxima.
L4 nessa igreja fizeram um cadastro, e eles vieram pra cd, foram trazidos pra Manguinhos.

Entio minha histéria de vida comega em Manguinhos com esses processos de remogdes
vividos pela minha familia. Minha mie e meu pai chegam aqui criangas. Acho que deveriam
ter idade de 10, 11 anos. Acredito que é por essa idade ai. Minha mie nasceu em 58. E ela
chega aqui na década de 60. E ai, dona Maria José, que é minha maie, e seu José Isidio, eles se
conhecem na escola e comegam a namorar. E eu sou a filha mais velha desse casal. Eles tiveram
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quatro filhos, trés meninas e um menino. E ai, quando minha mie e meu pai se juntam, minha
mie acaba engravidando de mim. Meu pai tinha 16 anos. Minha mie tinha 18. Minha mie
engravida, e ai a minha avé, mie do meu pai, d4 um pedacinho do barraco dela. Eu lembro até
hoje, era um barraco de madeira mesmo, mas tinha dois andares e tinha uma varanda. Ficava
bem aqui em frente a estagio mesmo, de trem.

E ai minha avd, dona Sylvia Nunes, d4 um pedacinho do barraco pra minha mie e meu pai
morarem, trabalharem e me criarem. A gente morou ali, acho, que até o segundo filho.
Quando nasce a minha irm3, Patricia, a gente ainda morava ali, nesse pedacinho que minha
avé cedeu pros meus pais. Minha avd, tanto paterna quanto materna, sempre ajudando meus
pais. Foi assim.

Depois de muitos anos, eles conseguiram comprar uma casa nessa mesma rua. Depois, também
com muitos anos, minha avé conseguiu construir de alvenaria a casa dela. Na casa da minha
avd, nesse barraco, eu lembro, tinha uma mesa grande e bancos de madeira de um lado e de
outro da mesa. A gente tomava café ali. Eu, agora aqui, falando com vocé, venho as
lembrancgas. BEramos pobres, mas sempre teve fartura. Muitos pies. Minha avé gostava muito
de fazer uma farofinha de ovo de manhi... O cheirinho de café... Sempre tinha café. Essas
coisas. Lembro também dos almogos na casa da minha avé, mie do meu pai. Minha avé
comprava galinha, frango e matava no quintal. E fazia. Eu lembro eu ajudando a depenar
galinha, frango. Minha av6 era uma cozinheira de mio cheia, cozinhava muito. A comida dela
era muito gostosa. Mas era sempre paneldes de comida e todo mundo que chegava, comia.
Mesmo os filhos que moravam em outros lugares, chegavam e comiam. Minha av6 fazia uns
doces, angu doce, com coco. Nossa! Era muito bom. Eu lembro que tinha essa fartura sempre.

E... Muita saudade da minha avé. E hoje em dia eu vejo nas redes sociais essas coisas de
memes. Me traz mesmo uma coisa que eu vivi na minha infancia que era sempre mais O meu
avd, pai do meu pai. Ele, quando ia dar dinheiro pra mim e pra minhas irmis, era sempre
assim, escondidinho. Era aquele dinheirinho amassado: “Nio fala pra ninguém que eu te dei”.
Ele fazia a mesma coisa com as minhas irmis. Hoje eu vejo isso e falo: “gente, entio era dessa
geracio”. Hoje é pix, mas era bem mais legal e bem mais gostoso, eu acho, vivenciar esses
momentos.

Eu tive uma boa educagio dos meus pais. Nunca faltou cuidado, carinho. Nem pra mim, nem
pros meus irmios. Mas sempre fomos criados com muita dificuldade. E eu lembro que quando
eu terminei a quarta série primdria pra ir pro gindsio, eu queria muito ter uma bicicleta. E eu
lembro que meu pai, quando eu fui pro ginasial, ele falava assim: “filha, quando vocé passar de
ano o pai vai te dar uma bicicleta”. E ai eu passava de ano e ele nio conseguia. Mas eu nunca
me revoltei. E claro que eu ficava triste. Eu ficava naquela ansiedade, esperando. Mas eu
entendia, porque eles tinham quatro filhos. S6 o meu pai que trabalhava. Porque tinha o
machismo ali. Meu pai nio deixava a minha mie trabalhar fora. E é um pouco disso, assim, a
minha histéria.

Minha mie sempre foi uma filhona, uma irmizona. Ela sempre cuidou da mie, da avé, que era
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a minha bisavd, dos irmios. Minha mie sempre foi essa mulher, sempre nesse lugar de
cuidadora de todo mundo. Eu lembro muito bem quando a minha avé, mie dela, adoeceu,
quanto que ela se dedicava. Lembro do sofrimento dela, quando minha avé faleceu e depois a
minha bisavé também. E ela nio tinha pai. Eu também lembro sempre da minha mie falando
da vontade dela de conhecer o pai, porque ela nunca conheceu o pai dela. Ela tinha uma
vontade de saber se ela tinha outros irmios. Minha mie, ela perdeu todos os irmios através
mortes violentas, sabe? Ela também teve um sobrinho que foi assassinado pela policia. E depois
de tantos anos, ela acaba tendo um neto também assassinado pela policia. Entio, assim, sio
muitas violéncias nesse contexto de vida da minha mie e também da minha familia, em geral.

Mas a gente, eu e meus irmaos, a gente cresceu numa rua onde tinhamos vizinhos que vieram
com a minha avé, 14 da favela do Caju. Entio, ji conheciam minha avé, meu avd, todo
mundo. Entio, naquela rua ali tinha um vinculo afetivo muito grande, sabe? Um vinculo que
nossa! E passou, toi passando... Crescemos.

Eu sou mie de dois filhos, do Johnatha e da Maria Paula. Quando eu engravidei do Johnatha,
que é o meu primogénito, eu tinha 17 anos. Foi num momento bem dificil que eu me
encontro grivida, porque foi pouco tempo depois do meu pai se separar da minha mie e
deixi-la sozinha numa situagio dificil com os quatro filhos menores de idade. Ela trabalhava
antes deles juntarem os trapinhos, mas depois que foram morar junto, ele ficou nessa de nio
deixar a minha mie trabalhar. E quando ele decide se separar e arruma uma outra mulher,
minha mie se vé naquela situagio, com quatro filhos menores de idade, s6 estudantes, e sem
trabalhar. E ai, mais uma vez, é a minha av6, mie do meu pai, quem ajuda. Nessa época,
minha mie j4 nio tinha mie, ji nio tinha av6, ndo tinha ninguém, sé tinha os filhos. E ela
falava: “eu s6 tenho vocés”. E era muito triste ouvir minha mie falando “eu sé tenho vocés”.

E pra mim foi muito dificil, porque eu era a mais velha. Eu tinha uns 16 anos quando isso
aconteceu, meus irmios eram mais novos. E ai, quando eu engravido, e eu descubro essa
gravidez, eu tava no tltimo ano do ensino médio, no Clévis Monteiro. E ai, eu escondi o
quanto eu pude a gravidez da minha mie, porque, se eu falasse, todo mundo ia ficar sabendo.
E eu também tinha um medo, um receio, que eu falei: “caramba, agora todo mundo vai
apontar o dedo, vai falar que é culpa da minha mie, que foi por causa da minha mie. Meu pai
foi embora, separou”. E nio era essa a realidade, nio era isso. Minha mie nio tinha culpa de
nada. E ai, quando eu conto pra ela, eu ji estava com trés meses. Foi quando eu me encorajei,
e o pai do Johnatha também. Eu falei: “a gente tem que falar, ndo d4 mais”. Porque eu tava
usando roupas largas, até pra ir pra escola mesmo. Na escola tinha que ir de calga, e eu ia de
calca jeans, mas sempre desabotoada. E ai, quando eu consigo coragem pra contar que eu tava
gravida, ela falou assim: “eu j4 sabia. Eu tava esperando, eu queria ouvir da sua boca. Eu tava
esperando vocé me falar”. Af eu falei: “mie, e agora?”

Ela falou assim: “e agora? eu nio vou te botar pra fora de casa, nada. Vocé vai falar pro teu
pai”. Eu falei assim: “eu nio tenho problema nenhum em falar pro meu pai. O meu problema
era magoar a senhora”.
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E ai, engravido do Johnatha, a barriga foi crescendo, crescendo, e isso foi trazendo uma alegria
pra minha mie. Era o primeiro neto, e ela j4 amava aquele neto desde ali da barriga, aquela
coisa. E quando o Johnatha nasce, e é por isso que eu falo que ele é um ser de luz pras nossas
vidas, o Johnatha chega com essa for¢a de juntar novamente os avés. Juntar, mas de uma
forma amigivel, sendo os avés do Johnatha. Eu estava na maternidade, era uma maternidade
particular, porque tinha um plano de satide aqui da Fiocruz e tal. Entio ele nasceu na Casa de
Satide de Bonsucesso, que hoje nem existe mais. Quando eu saio da sala de parto pra ir pra
enfermaria, quem é que tava 14, j4 me aguardando? Meu pai. Meu pai... E ai ele pega o
Johnatha no colo, chora, me pede desculpas, me pede perdio e tal. Eu ali muito... ainda, mas
depois foi passando e a partir daquele momento ali, a gente reatou de novo os lagos; ele
também com a minha mie, mas numa parceria mesmo de amizade e tal. E o Johnatha chega
pra fazer isso ai.

Johnatha cresce ali naquela rua, sendo muito amado, sendo muito querido. Quando eu
engravidei, minha mie deu uma laje pra que eu e o pai do Johnatha construissemos um
cantinho. Maria Paula nasce 10 anos depois do Johnatha.

E ai em 2010, 2011, comega um novo processo de remogio por conta das obras do PAC, da
elevagio da Via Férrea, aqui em Manguinhos. E foi um processo muito adoecedor, porque
meus avés moravam naquela rua, eu morava, meus irmios que também ji tinham crescido.
Conforme a gente foi crescendo, minha mie foi dando um pedacinho e cada um foi
construindo o seu cantinho. Entdo meu irmio j4 morava ali, ji tinha casado, também estava
com um filho, o filho dele é da idade da Maria Paula também. Hoje estd com 20 anos, fez
agora em maio, e Maria Paula vai fazer 20 anos em junho. Entio assim, todo mundo morava
ali e a vida toda foi assim, morando na mesma rua.

E ai chega isso, esse projeto, que é o Programa de Aceleragio do Crescimento que, a0 meu
modo de ver, o rio continua transbordando, continua enchendo o Rio Faria Timbé, as
enchentes continuam castigando Manguinhos, os moradores de Manguinhos. Entio fez a
elevagio da Estagio Férrea, mas quando chove cai dgua ali, sabe?

Comegou esse processo, cadastramento... comega o povo da EMOP ir batendo a porta pra
medir casa, nio sei o qué. Entio foram alguns anos a gente passando por esse processo
adoecedor, sabendo que ia ter que se separar. Ia ser a nossa primeira separagio. A gente tinha
medo de atender o telefone, a gente tinha medo de abrir a porta, porque eles comegaram a
fazer muita pressio. A gente comegou a ver nossos primeiros vizinhos adoecendo por conta
disso. Passou um tempo, um ano, dois, j4 vimos nossos primeiros vizinhos indo embora.
Vizinhos de uma vida toda indo embora e nio estavam conseguindo comprar casa aqui, se
realocar em Manguinhos mesmo, nio estavam. Os precos estavam muito elevados.

Como é que eles fizeram? Eles pagaram com dinheiro pras familias pra elas mesmas procurarem?

Vocé procurava a casa e af vocé ia 14 na EMOP com a pessoa que estava vendendo a casa. Ah,
e tinha que ser dentro do valor que eles definiam, porque eles mediam a casa e o valor era pelo
tamanho. As vezes, a casa poderia ser linda, maravilhosa, mas se fosse pequena... comegaram
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assim, sabe? E isso foi acontecendo, a rua comecgou a ficar como esses lugares onde tem guerra
mesmo. Eles nio tiravam os entulhos, nio. E eles nio jogavam abaixo, nio. Eles s6 arrancavam
janelas, quebravam, ficavam aqueles esqueletos das casas. A gente chegou a passar um ou dois
anos, um ou dois natais naquela rua ali ji escura porque comegaram a cortar a iluminagio.
Entio s6 tinha iluminagio das casas que ainda resistiam ali.

Isso comeca desde 2011, 12, 13... E.. Comegou o processo, mas as remogdes mesmo
comegaram, eu acho, que foi em 2012 ou 13. Em 2012, em outubro de 2012 chega a unidade
de policia pacificadora em Manguinhos. Estava tudo junto, né? Programa de aceleragio do
crescimento com a UPP, eram projetos conectados. E quando chega a unidade de policia
pacificadora é que comegam mesmo as remog¢des. Eu acho que era pra garantir que eles
tivessem total liberdade pra tirar as pessoas sem uma reagio.

Entio, em outubro de 2012 chega a UPP. Teve aquela encenacio toda com policiais
montados em cavalo, hasteamento de bandeira, também, na pracinha ali. Policiais femininas.
Eles tinham uma nova roupagem, mas nada mudou. O modo de agir, a atuagio, mudou em
nada. Quando chega em margo de 2013, jd acontece, ja tem a primeira vitima da unidade de
policia pacificadora, que é o Mateus de Oliveira Cazé. Ele tinha 16 anos. Era um jovem negro,
criado pela avé. Ele foi morto com arma de taser. Os policiais alegaram que estavam passando
em ronda, tinha um grupo de jovens que estavam rindo e debochando da cara deles. Eles
ameagaram, os jovens correram, eles correram atrds. Dispararam com arma de taser. Mateus
teve uma parada cardiaca. Que a gente tem registro, foi a primeira vitima letal ap6s a chegada
da UPP.

Nesse mesmo ano, em 2013, um outro jovem foi assassinado, espancado, por uma outra
guarnigio de policiais da UPP de Manguinhos. E o jovem Paulo Roberto. Tinha 18 anos e
tinha apenas 15 dias que ele tinha saido do sistema prisional. Ele foi reconhecido por policiais
da UPP que atuavam no centro. E todas as vezes que eles encontravam com Paulo Roberto,
era uma sess3o de espancamento. Até o dia que eles bateram tanto que levou o Paulo Roberto
a morte. Isso foi em outubro de 2013. Quando chega 2014, e eu até trouxe aqui a camisa pra
mostrar, a gente tem uma bandeira. Nio sei se vocé ji viu. J4 viu a bandeira? E a camisa é a
mesma foto da bandeira. Quando chega em 2014, exatamente em maio de 2014, o meu filho,
o Johnatha, se torna a terceira vitima da letalidade policial, da violéncia de Estado, do brago
armado do Estado. Entdo, esse é o Mateus, morto em margo de 2013. Esse é o Paulo Roberto,
que foi espancado. E esse é o Johnatha, meu filho, em 14 de maio de 2014 (diz apontando para
as fotos na camisa).

Entio na minha casa era eu, o pai dos meus filhos, meus dois filhos, Johnatha e Maria Paula,
minha avd e minha tia-avd. Mordvamos noés seis. E ai, s tinha sete meses que a gente estava
morando nessa casa, que a gente conseguiu comprar, reformar, construir outros andares que
nio tinham. Minha mie e a minha irm3 Patricia e a minha outra irma Alessandra continuavam
ainda porque ainda nio tinham conseguido outra casa. Os pregos super aumentaram. Foi
horrivel. Muita gente procurando. E af, muita gente nio estava conseguindo se realocar no
proprio Manguinhos. Muita gente foi pra longe, foi pra Baixada, foi pra outros lugares.
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E a gente queria muito continuar aqui. Entio, tinha sé sete meses que eu estava morando nessa
casa nova com a minha avé. Quando numa tarde de quarta-feira, 14 de maio de 2014, o
Johnatha sai da nossa casa com a namorada dele e uma travessa de paveé.

Quando ele sai do quarto dele com a namorada, eles tinham almogado no quarto, eu tinha
terminado de fazer o pavé, porque na ter¢a-feira eu tinha vindo na casa da minha mie e minha
mie falou assim: “vocé nem fez o pavé no dia das mies, tem umas caixas de morango ai, leva e
faz, estou com vontade de comer”. Eu falei: “t4 bom mie, vou levar”. Levei na terca-feira. Eu
lembro também que ela falou assim: “olha Ana Paula, eu estou ji encaixotando tudo, botando
tudo nas caixas e nisso que eu estou guardando algumas coisas, eu achei a roupinha do
batizado do Johnatha”. Minha mie me fala isso na terga-feira. “Lembra que eu falei pra
senhora dar pra alguém?” “Mas eu fiquei com tanta peninha, nio queria dar roupinha de
batizado do meu neto, nio... eu quis guardar. Af hoje eu lembrei e deixei ali pra mostrar pra
vocé, pra saber de vocé, se vocé vai querer ou nio. Se vocé nio quiser, eu vou guardar pra
mim”, minha mie falando. Af eu falei assim: “ah mie, vou levar, porque eu estou 14 com o
vestidinho da Maria Paula do batizado... vou levar a roupinha do Johnatha também, vou deixar
as duas juntinhas”.

E assim eu fiz, fui embora com a roupinha dele do batizado, com as caixas de morango na
terca-feira. Geralmente a gente vinha todos os dias, ainda estava aquele vinculo assim... entio a
gente vinha todos os dias na casa da minha mie e das minhas irmis. S6 que eu ia vim s6 a
noite. E ai, ele falou que ia vir trazer a namorada, que a namorada queria ir pra casa. Eu falei:
“aproveita, ento, passa na casa da sua avo e deixa o pavé dela 3. Fala pra ela que mais tarde eu
vou 14”. E ele, quando ele desce do quarto e eu estou ali na cozinha, ele chega, eu estou
lavando a louga do pavé, e ai ele vem me abragando assim, por trds, me dando beijo... Ai,
quando eu olhei, tinha um prato, os pratinhos sujos do almogo. Af ele falou assim: “dd uma
moral af, mie! J4 estd com a m3o na massa!”

“Bu sabia que esses beijinhos nio eram A toa!”. Foi a nossa ultima conversa. Foi os tltimos
beijos que eu recebi do meu filho, e ele com aquela carinha de sem vergonha, aquele
sorrisinho que sempre conseguia tudo. Até mesmo quando eu dava bronca no Johnatha,
falando sério com ele, ele fazia uma gracinha e eu acabava rindo. Eu ficava com raiva porque
eu acabava rindo, e ai eu falava assim: “eu estou rindo mas nio estou achando nada engragado.
Eu estou rindo, mas estou falando sério”. Eu ficava assim.

Eu tirei foto do pavé, mandei para a Patricia, mandei para a Alessandra, minhas irmais, e falei:

“olha s6, o pavé estd indo assim bonitinho, se ele chegar ai todo... foi por conta do Johnatha
ue nio levou direito”. Eu falei: “leva sim, bonitinho”. E ai ele foi, saiu. Eu olhei da janela: ele

q J

desce, porque a gente morava no secundo andar, e ai quando ele desce com a namorada e a

q g g q
travessa do pavé, a minha ex-sogra, a mie do pai dele, morava na mesma rua, do lado. Ele
g

desce, eu vou olhar na janela: a av6 dele estava sentada na porta de casa, ele entrega a travessa

de pavé na mio da namorada e vai 1a pedir a bengio 2 avé. Af ele beijou a avé e ela falou: “vai

para onde Johnatha?” “Vou levar a Ingrid em casa e vou passar na minha avé Maria”. E ele vai,

e eu fico ali olhando, vendo essa cena e depois que ele sai, a av6 fica olhando ele ir.
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E na minha casa tem uma janela na sala que di para o beco de tris, e eu sabia que ele ia passar
por ali, que era o caminho. Af eu fico na janela olhando ele ir. Foi as dltimas vezes que eu vi
meu filho vivo.

Nisso, antes dele sair da nossa casa, tinha chegado uma comadre minha com meu afiliado
pequeno. Maria Paula, minha filha, naquela época, ia completar nove anos. E quando minha
comadre chega, ela ainda consegue ver o Johnatha, toda essa cena do Johnatha comigo e ela
falou assim: “comadre, eu vim visitar minha tia, mas o Gabriel quer ficar aqui com a Paulinha.
Falou que ia ver DVD com a Paulinha, desenho no DVD”. Naquela época era DVD. Af ela
falou assim: “pode?” Falei: “pode, pode sim”. E ela foi embora. E eu fui ver, falei: “gente, nio

tem um refrigerante!” Nio tinha pipoca... Falei: “vou fazer pipoca para as criangas”. E perto de
casa tinha um mercadinho e eu fui l4. Falei com a minha ex-sogra: “a Maria Paula e o Gabriel

estdo aqui, passa o olho neles, eu s6 vou aqui no mercadinho e ji estou vindo”. Ela: “td bom”.

O Johnatha ji tinha saido também. E eu vou ao mercado. Chego ld e sabe como que é, né,
quando a gente vai no mercado! N3o sei se vocé é assim, mas vai para comprar uma coisa,
acaba vendo outra, tem que levar isso aqui também, tem que levar isso aqui também... E ali fui
me distraindo no mercado. Ouvi uns tiros... e as pessoas comecaram: “hii, a chapa estd
quente!” As pessoas falando dentro do mercado: “e a chapa estd quente! Olha os tiros”.

Dagqui a pouquinho, vérias viaturas de policia passando na Avenida dos Democriticos com as
sirenes ligadas e tal. J4 deu um negdcio assim... Mas peguei a cestinha e fui para o caixa. Nisso
que eu estou no caixa, 0 meu telefone toca. Era a Patricia, minha irmai. E ai eu ja atendi, assim,
nio sei, com um aperto no coragio. Eu falei assim: “0i”. Ela: “vocé estd onde?” Eu falei: “eu
estou aqui no Rei, no Mercadinho. Por qué? aconteceu alguma coisa?” Af ela: “o Johnatha
sofreu um acidente, eu estou indo para 1. O Cissio (que é nosso primo, ela falou) o Cissio
veio aqui me avisar que o Johnatha sofreu um acidente. Levaram ele para a UPA. Vai pra l4,
que eu estou indo pra 14 agora”.

Quando ela falou isso, eu larguei a cestinha e sai correndo de dentro do mercado. Mas assim,
sem saber que o meu filho ji tinha morrido. Ela fala que ele sofreu um acidente; como ele
costumava andar na moto dela, na moto do meu irmio, eu achei que ele tinha caido de moto.
E ai, quando eu sai do mercado, eu ji encontro com a minha ex-sogra, com a avd do
Johnatha. Estava indo ao meu encontro. E eu ji encontro ela chorando, desesperada. Eu falei:
“o que aconteceu com o Johnatha? A Patricia ligou, falou que ele sofreu um acidente”. E é
nesse momento que ela fala: “a policia atirou no Johnatha. Foram 14 na rua gritando, o pessoal
chegou 14 na rua gritando que a policia tinha atirado no Johnatha”. Eu falei: “mas o tiro pegou
aonde? Foi grave? Foi de raspio? Foi o qué?” E ela falou: “nio sei, nio sei... Vai pra UPA, vai
para a UPA!” Parecia que tinha abrido um buraco e eu nio parava de cair, sabe?

E ai comegou a chegar os vizinhos falando: “vamos para a UPA, a gente vai com vocé. Vamos
para a UPA”. E nisso eu tinha deixado minha filha em casa e ela recebe essa noticia logo depois
que eu vou para a2 UPA; ji chega a noticia de que o Johnatha tinha morrido. Entio, assim,
minha filha recebe essa noticia assim também, que o irmido que tinha acabado de sair de casa,
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brincado com ela - porque antes dele descer com o pavé, ele se escondeu no banheiro, e af eu
tinha ido buscar alguma coisa, e quando eu cheguei na sala estava a Maria Paula, Gabriel e eu
falei assim: “ué, Maria Paula, cadé o Johnatha?” Nio, a Ingrid também se escondeu com ele.
Eu falei: “Maria Paula, cadé o Johnatha?” Af eu falei: “o Johnatha foi embora sem levar o
pavé!”. Af a Maria Paula quietinha, porque ele pediu para ela ficar quieta. Af eu falei assim: “eu
nio acredito!” Eu ji comecei a ficar brava! Af ele sai: “t6 aqui, tava te zoando!” Eu falei: “ah,
sem graga!” ndo sei o que... - entdo assim, ela vé toda essa cena do irmio, ela tinha 8 anos e
chega a noticia de que o irmio morreu.

Quando eu chego na UPA, eu ja vejo duas blazers, duas viaturas da policia. A UPA nunca foi
tdo longe pra mim. Eu chego l4, entro correndo... ja encontro minhas irmis, vizinhos, todo
mundo em prantos. Eu s6: “cadé o Johnatha? cadé meu filho? Quero ver meu filho”. Porque
até entdo, até eu encontrar com a avé dele, eu tava achando que tinha sido um acidente de
moto. Quando eu encontro com a avé dele e ela fala que ele levou um tiro, que a policia
atirou nele, eu fico imaginando: “serd que ele tava de moto e a policia atirou, ele nio ouviu
falar pra parar e a policia atirou, foi isso?”

Mas até eu chegar naquela UPA, pra mim, meu filho tava vivo. Pra mim nio tinha sido nada
grave. E quando eu chego, eu jid vejo meu cunhado saindo 14 de dentro e j& vem com a
noticia. E eu falo: “cadé meu filho? Eu quero ver meu filho”. E ai ele me puxa, puxa minhas
irmis e fala: “a gente vai ter que ser forte. O Johnatha levou um tiro de pistola, ponto 40, nas
costas. Ele teve hemorragia interna e ele nio resistiu”. E ai... aquela ficha nio cai ali na hora...
nio dé pra acreditar... meu filho saiu de casa cheio de vida, brincalhio, alegre... nio da pra
acreditar que isso aconteceu... pra mim, eu tava num pesadelo e... a qualquer momento eu ia
sair daquele pesadelo...

Mas esse pesadelo j4 dura 11 anos. Acabou de completar 11 anos... e... eu lembro que os
policiais envolvidos no assassinato do Johnatha, eles tiveram total acesso ao interno da UPA,
eles tiveram acesso ao corpo do meu filho... E porque, eu acredito, que naquele momento eles
nio deveriam estar com o kit flagrante pra forjar. Quando eu comego a gritar “QUERO VER
MEU FILHO! QUERO VER MEU FILHO! MEU FILHO NAO MORREU! MEU FILHO
NAO MORREU! E MENTIRA!”, af eles fizeram uma barreira pra ninguém entrar pra sala
onde o Johnatha tava. Era a sala vermelha. Af eles falaram que nio podia passar. Ai, nisso ja
chega a sogra do Johnatha com a namorada dele, desesperadas... Foi um desespero. Nossos
vizinhos comegaram a chegar naquela UPA, todos os vizinhos que me viram na barriga da
minha mie, viram o Johnatha na minha barriga. Foi uma comogio total mesmo. Ninguém
acreditando que aquilo tava acontecendo. Ninguém, ninguém, ninguém...

E af a Patricia fala: “se vocé quiser ver seu filho, vocé vai ver”. Eu lembro que eu falava: “mas
ele td vivo?” E a Patricia comecgava a chorar, a Alessandra também. Ai eu falei: “ele ti vivo,
né?” E af minha ex-cunhada entra l4, consegue ver, e ela vem. Af eu falo: “como que meu filho
ta? ele ta vivo?” Af ela: “ndo, Ana Paula, nio”, Af eu falei: “ele td machucado? como que ti o
rostinho dele? como que t4 o rostinho do meu filho? meu filho t4 machucado? ele sofreu? o
que fizeram com meu filho?” E ai ela fala: “nio, aqui nele ele td um pouquinho ralado, o joelho
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dele t4 ralado, deve ter sido na hora que ele foi atingido que ele caiu, deve ter ralado o joelho”.
Mas eu nio tive coragem de entrar. Eu queria o meu filho do jeito que ele saiu da minha
casa... vivo, sorrindo, alegre... eu nio tenho essa imagem do meu filho. Mas, infelizmente, no
dia seguinte, eu tive que ver o meu filho; se despedir dele, dar o dltimo beijo nele, fazer o
tltimo carinho no rosto dele, ele dentro de um caixio...

Uma coisa que eu nunca imaginei na minha vida: ver meu filho dentro de um caixio, de uma
forma que nunca foi ele... imével, gelado. ... mas ele tava com um semblante, assim, muito em
paz, mas nada disso nunca serviu pra amenizar essa dor. E quando eu tava sentada, ainda em
casa aguardando, isso no dia 15, porque foi o dia seguinte, aguardando minha familia pra me
levar pra essa tltimo momento com o Johnatha... a televisdo tava ligada. Nio sei quem ligou,
nio sei se foram as criangas. Algumas pessoas estavam l4 com criangas, vizinhos... mas passa
uma reportagem, essas policialescas, no horirio de meio dia, e ai a foto do Johnatha. A foto
dele com a roupa do quartel, que na época ele tava servindo o exército. E ai eu lembro que
botaram a foto dele e falaram: “mais um jovem morto em Manguinhos. A policia alega que ele
morreu numa troca de tiros. A familia diz que o jovem nio tinha envolvimento com o trifico
local”. E foi isso. Foi essa reportagem. E quando eu olho aquilo, eu nio sei... eu s6 falei assim:
“eu preciso ter for¢a. Eu nio posso morrer, apesar do sentimento ser de morte”. Eu achava que
nio iria sobreviver, e eu falava assim: “gente, eu preciso ter for§a, eu preciso ser a voz do
]ohnatha”. Nio bastou matar o corpo, eles estavam numa movimentagao pra criminalizar
aquele corpo e aquela vitima. E eu falei: “isso eu ndo vou deixar”.

Pra ele nunca faltou amor, nunca faltou cuidado. Ele era cuidado por toda a familia, por todos
os vizinhos. Todos os vizinhos amavam o Johnatha, gostavam do Johnatha, do jeito alegre que
ele era, educado, nunca respondeu ninguém... E ai eu falo: “eu vou ser a voz do meu filho, eu
nio vou deixar que o Johnatha se torne apenas um ndmero pra estatistica da violéncia
policial”. Ele tem mie, ele tem pai, ele tem uma familia que o ama. Ele s6 nio estd aqui
fisicamente, mas esse amor que a gente carrega por ele é cada dia mais forte. Ele vive em nds.
Meu cunhado, ele foi perguntado por um funcionirio da UPA se o Johnatha tinha algum
envolvimento com trifico e ele falou: “ndo, o garoto estd no quartel, estuda”. E af ela falou
assim: “entdo, se eu fosse o senhor, eu iria na delegacia mais préxima, fazer um boletim de
ocorréncia”. E assim foi feito. Acho que se isso dependesse de mim, eu nio estava nem
acreditando que o meu filho tinha morrido, quanto mais ter cabega pra ir pra uma delegacia
fazer um registro e estar ali diante de uma institui¢io que foi quem matou o meu filho. Mas o
meu cunhado foi até a delegacia.

Chegou 14 pra fazer o registro, os policiais envolvidos na ocorréncia estavam ali tentando fazer
um registro também, de auto de resisténcia. E ai, quando o meu cunhado chega, porque isso
nio é comum, a policia mata em Manguinhas ou em qualquer favela e as pessoas dificilmente
vio fazer uma reclamagio, vio registrar, fazer um boletim, e meu cunhado chega 1a pra isso,
explica toda a situagio e, ai, alguém fala: “ah, as pessoas, os policiais envolvidos na ocorréncia,
sd0 esses, eles estdo falando que foi troca de tiros”. Meu cunhado falou: “nio”. “O que eu posso
fazer é acionar a Delegacia de Homicidios, que é 14 na Barra, enviar uma equipe pra UPA, pra
que possa ver se ficou algum projétil”.
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E gragas a Deus tinha ficado, e gracas a Deus era a arma mesmo da corporagio, porque a gente
sabe que eles usam armas frias, né? E apreenderam as armas dos policiais envolvidos na agio. E
ele falou: “a gente vai precisar de testemunhas. Se o senhor tiver testemunhas, traga as
testemunhas pra serem ouvidas”. E ai vai, Patricia e meu cunhado vio até o local, a rua onde o
Johnatha foi alvejado. Foi um tiro nas costas, mas segundo as testemunhas, esse mesmo policial
j4 havia feito disparos antes, pro alto, alegando que era pra dispersar uma confusio, sendo que,
segundo as testemunhas, essa guarni¢io jd era muito conhecida na favela, desde a chegada da
UPP, por ser uma guarni¢io que fazia abordagem violenta aos moradores, por ser uma
guarnicio que hostilizava os moradores. Entio, eles ji eram conhecidos, ji se sabia o nome
deles e, entio, quando a minha irma chega na rua onde o Johnatha é assassinado, ela encontra
varias mulheres pretas corajosas - porque pra testemunhar contra a policia, precisa ter
coragem, mas elas foram.

Acho que, também, uma coisa é que o Johnatha nio foi o primeiro nem o segundo, foi o
terceiro. Entdo, acho que isso também mobilizou essas mulheres a terem essa coragem. Foram
pra delegacia. Uma dessas mulheres é a mie do Paulo Roberto, desse daqui (apontado pra foto
na camisa). E a Fitima. Paulo Roberto tinha sé sete meses que tinha sido assassinado quando o
Johnatha é assassinado.

Fitima é uma das testemunhas, e ela € a principal testemunha. E ela vai também e, ai, quando
os moradores chegam e ji veem os policiais 14, j4 vio falando: “ah, foi eles, foi eles!” E no
primeiro momento eles foram ouvidos na vigésima primeira DP. No dia seguinte ou depois,
eles foram ouvidos na DH. Na primeira escuta do policial, ele fala que nio tinha feito nenhum
disparo. Um més depois, quando o resultado da balistica, do confronto balistico sai, provando
que foi da arma dele, ele é chamado novamente na DH e, ai, ele fala que nio falou porque ele
estava sem a presenga do advogado.

E ai, dez meses depois, quando acontece a primeira audiéncia - porque ai tem uma
investigacio, tem um autor, e o Ministério Puablico fez a dentincia... porque é todo um passo a
passo e, quando o Ministério Publico faz a dentncia, ai que o processo vai para o Tribunal de
Justiga -, entdo aconteceu a primeira audiéncia dez meses depois do assassinato do Johnatha e
essa audiéncia aconteceu numa segunda—feira, acho que foi em fevereiro, se nio me engano
ela acontece numa segunda-feira. Quando era uma sexta—feira antes, entra em contato comigo
um repérter do jornal O Dia: “ah, consegui seu contato”... O nome dele era Diego, eu esqueci
agora o sobrenome, mas 14 no jornal, que eu tenho guardado até hoje, estd 14 0 nome dele. Ele:
“Ana Paula, eu queria muito conversar com vocé. Eu soube que vai acontecer a primeira
audiéncia do caso do seu filho. Isso nio é algo comum de acontecer, dificilmente um caso de
letalidade policial chega até o Tribunal. Geralmente, esses casos nio tem uma investigagio.
Queria saber o que vocé espera disso”.

Eu falei: “eu espero o minimo. O que eu queria era o meu filho, isso ninguém vai poder me
devolver. Entio o que eu espero é que o policial que tirou a vida dele seja responsabilizado,
para que nio acontega, para que ele nio repita isso, nio faca isso com o filho de mais
ninguém”. E ai ele falou assim: “vocé sabe o nome do policial?” Falei: “sei, porque esti no
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processo. Tem o nome dele no processo, sei”. E ai eu falo: “Alessandro Marcelino de Souza”.
“Ana Paula, eu vou também procuré—lo, tentar procuré—lo, vou entrar em contato com a
policia militar para ver se ele quer falar a versio dele, tal... e é isso, te desejo boa sorte”. Falei:

Z9%

“ta”.

Quando foi na segunda-feira, estou me arrumando de manhi cedo para ir para o Tribunal, ia
ser a minha primeira vez dentro de um Tribunal, nunca tinha entrado em um Tribunal na
minha vida, um amigo me manda o link da reportagem do jornal O Dia e ele falou assim: “af
o resultado da nossa luta, da sua denincia”. Quando eu abro o link, meia pigina assim do
jornal. E ai, depois, uma mie da escola da minha filha, no outro dia, ela falou: “eu vi sua
reportagem, vocé com uma foto, segurando a foto do seu filho; saiu no jornal”. Af eu falei: “eu
nio vi, porque eu sé tinha visto online”. Ela falou: tem um jornal 14 em casa, eu posso te dar”.
E ai, no outro dia, ela levou o jornal para me dar: meia pdgina do jornal O Dia. E s6 ali que eu
fico sabendo, através daquela reportagem — porque esse repérter fez uma reportagem
investigativa e, através do nome do policial, ele consegue, ele faz a reportagem. E ele fala:
“hoje nio serd a primeira vez que o policial acusado de matar jovem em Manguinhos vai
sentar no banco dos réus. Esse mesmo policial é acusado de triplo homicidio e duas tentativas
de homicidio na Baixada Fluminense. Esse mesmo policial, em 2013, chegou a ser preso.
Ficou um més preso e é acusado, junto com outro policial de folga, em Queimados, de levar
cinco jovens para um terreno baldio e assassinar trés jovens. Dois conseguiram escapar’.

Mesmo indo 3 delegacia, relatando, reconhecendo, nada aconteceu com esse assassino.
Quando ele sai da cadeia e tudo, o que é que eles fazem? S6 tiraram o problema ali de
Queimados e jogaram pra Manguinhos, mas ai ele estava com muita certeza da impunidade,
de que ele podia chegar em qualquer lugar e tirar a vida de jovens pretos que nada ia
acontecer. Entio, ele mata meu filho com um tiro nas costas. Fitima, uma das testemunhas,
diz que estava dentro de casa quando houve os primeiros disparos. Olha da janela, vé uma
confusio, vé os policiais e lembra que os filhos dela, pequenos, estavam na quadrinha jogando
bola, quadrinha em frente. E ela desce correndo, junto com outro filho, ela desce correndo pra
tentar chegar até a quadra pra pegar os filhos. Nisso que, ela falou, que j4 sai na porta, vé o
Johnatha e algumas pessoas e, ali tinha uma confusio entre os policiais e os moradores. Alguns
moradores atirando garrafas. Mas isso foi perguntado 14 no Tribunal de Justiga, por um das
promotoras, se algum policial foi atingido por alguma garrafa, alguma pedra, atirada pelos
moradores. Ninguém foi atingido. E ai, ele alega que fez disparos pra dispersar a confusio.

Fato é, que a principal testemunha diz que viu que, quando ela desce, j4 vé ele se
posicionando, se agachando e apontando pra 1a, pra direcio dela, onde também estava o
Johnatha e o filho dela. E ela falou assim: “gente, aquele policial 14 ele vai atirar”. E af as pessoas
falam: “ndo, vai ndo”. “Vai atirar!” E ai ele realmente atira. Ela falou que s6 dd tempo dela
puxar o filho, ela falou que tem certeza que se nio puxa o filho dela, ela ia perder o segundo
filho ali, s6 com sete meses que ela tinha perdido o outro. Ela falou que sé di tempo dela puxar
o filho dela pro canto e falar pro Johnatha: “nio segue nio, volta porque ele vai atirar”. B
quando o Johnatha vira pra voltar e a bala pega bem aqui na regiio do céccix dele.
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Provavelmente, se meu filho sobrevivesse, ele iria ficar vegetando numa cama... na regiio que
pegou, provavelmente, na coluna e tal. Quando eu saio de casa com a certeza de que o policial
que matou meu filho é realmente um assassino, isso s6 me d4 mais for¢a. Mas foi muito dificil
chegar 14 naquele primeiro dia da audiéncia e ver que quem tava sendo julgado nio era o
assassino, que j4 tinha sido preso, que ji respondia por outros processos de homicidio. Quem
estava sendo julgado ali, por aquele tribunal, era meu filho. Eles come¢am com as testemunhas
de acusagio, que eram moradores, que foram criminalizadas: é perguntado pras testemunhas:
“ah, no local onde vocés moram tem venda de drogas?” Onde que nio tem, nesse pais? E
perguntado pras testemunhas se trabalhavam... essas coisas que estavam sendo perguntadas
pras testemunhas, numa forma também de tentar intimidd-las, né? E ali também foi
perguntado se o Johnatha trabalhava, se o Johnatha estudava... De que isso interessa dentro de
uma situagio de uma pessoa que foi vitima de um assassinato?

Em nenhum momento foi colocado ali, naquele lugar, foi falado que o policial ji tinha sido
preso, que ele ji respondia por outros homicidios, sabe? Entdo, assim, eu sai daquele lugar
adoecida. Eu fui pra 14 com uma ignorincia, porque eu nio sabia... eu achei até que ji ali
naquela primeira audiéncia jé ia acontecer o julgamento, a sentenga, tudo! E que ele seria
condenado, mas nio. Era apenas a primeira audiéncia de muitas que viriam pela frente. Entre
cancelamentos, adiamentos, foram dez anos assim. Ano passado que aconteceu o julgamento
do policial que assassinou meu filho. Foram dois dias de julgamento. Depois, se vocé quiser
ver, provavelmente tem, porque Globo, Record, SBT, estavam todos 14 acompanhando, nos
dois dias de julgamento. Foi 5 e 6 de marco. E, ai, tinha provas testemunhais que, mesmo
depois de dez anos, as testemunhas ainda estavam ld. A gente sabe que isso nio acontece
muitas vezes. Se perde testemunhas pelo tanto tempo que se passa. As testemunhas morrem, as
testemunhas se mudam. Muitas vezes, a familia nio consegue mais ter um contato com essas
testemunhas, entdo fica bem dificil. Mas, no caso do Johnatha, estavam l4.

Conseguimos que fosse feita, antes do julgamento, uma pericia investigativa. E ai a pessoa, a
profissional responsavel, levou dois anos pra fazer essa pericia investigativa usando o método
forense. Nio sei se vocé ja ouviu falar na Ciéncia Forense. Ela foi até o local do assassinato do
Johnatha, ela fez medigio, usou imagens de satélite da época, tudo, tudo, tudo... Estudou todos
os depoimentos, tanto do policial assassino, quanto das testemunhas de defesa dele. Estudou os
depoimentos das testemunhas de acusagio, que eram os moradores, dos familiares... E, a partir
dai, ela faz dois videos, que é em 3D, uns bonequinhos... faz toda uma simulagio, mas com
relagio aos depoimentos.

A simulagio que ela faz com os depoimentos dos policiais mostra, ali, que ndo tinha como o
Johnatha dar tiros. Joga por terra... Mostra virias contradi¢des na fala do policial e dos
parceiros dele. E, ai, o 3D, com a fala, com o depoimento da principal testemunha, e tudo com
as medi¢des, com a trajetéria da bala no corpo do Johnatha, tudo foi medido, tudo. Laudo
cadavérico e tal ... e mostra que, realmente, o que eles falam nio é verdade.

Mesmo diante disso tudo, numa tltima cartada do advogado de defesa, j4 quando nio tinha
mais nem como o Ministério Publico, nem como a Defensoria Publica fazer fala, porque a
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tltima fala era do advogado 14 do réu para o Tribunal do Jari. Quem é o Tribunal do Juri?
Tribunal do Juri é a nossa sociedade. E af esse advogado fala: “mas ele nio saiu da casa dele,
naquele dia 14 de maio, com a intengio de tirar a vida de um jovem, com a inten¢do de matar
alguém. Eu acho que valeria a gente pautar aqui que foi um homicidio culposo, sem a
inten¢io de matar”. E ai o jiri acata essa prerrogativa do advogado e vota como se fosse
realmente um homicidio culposo, sem inten¢io de matar. E ai o caso é passado para a Justica
Militar, porque a Justica civel nio julga casos de homicidios culposos. E ai vai para a Justica
Militar, e isso acontece depois de 10 anos. E esse julgamento sé aconteceu porque, em
nenhum momento, desde entdo, eu parei de denunciar. Eu ja fui nio sei quantas vezes para a
ONU, para a Suiga, em Genebra; ja fui para Londres duas vezes também, sempre levando essa
dentincia da letalidade policial, do racismo existente no sistema de justi¢a do Brasil.

Tenho denunciado. O que eu tenho feito nesses 11 anos é denunciar, acolher outras mies que,
infelizmente, vieram depois de mim, mas esse foi o fato... Tanto a Defensoria Pablica quanto o
Ministério Publico recorreram dessa decisdo, dele ser julgado por homicidio sem inten¢io de
matar. O julgamento foi em marco e ai, a decisio, o julgamento do recurso, acontece em
dezembro, depois de ser adiado em uma outra data. E ai, por unanimidade, os 3 ou 4
desembargadores votam a favor de anular o jari. Entdo esse juri é anulado. Eu nio aceito que
aquele resultado tenha acontecido diante de todas as provas que a gente tinha, diante dos
precedentes do assassino. Eu falei: “eu nio lutei esses 10 anos pra ver ele ser julgado pela
prépria policia, nio aceito; ele tem que ser responsabilizado, ele tem que ser condenado”.

E ai, agora, a gente estd aguardando uma nova data, um novo julgamento, e eu sé fico
pensando: “por mais que eu queira isso, por mais que eu lute por isso, eu nao queria ter que
passar por isso tudo de novo”. E claro que eles vio vir com novas armas, porque eles sio
capazes de tudo pra nio responder pelo crime que eles cometeram.

Entdo, nesses 11 anos, a partir da primeira audiéncia que eu assisto do meu filho, eu saio dali e
jd comego a me mobilizar e comego a ir ver, participar de outras audiéncias, apoiar outras
mies. Porque eu passei por aquilo, mas eu estava com uma rede de apoio. Eu tinha familia, eu
tinha amigos, eu tinha vizinhos. Estava todo mundo ali, comigo, naquele tribunal. E eu fiquei
imaginando uma mie sozinha passar por isso tudo, sem essa rede de apoio.

Ao assistir outras audiéncias eu vi que é exatamente a mesma coisa. Parecia que eu estava em
outra audiéncia do Johnatha mesmo, porque é a mesma coisa: é a criminalizagio da pobreza, é
o racismo permeando ali as estruturas desse sistema de justica, que nio é feito pra ser justo com
a gente, nio foi criado pra realmente fazer justica pra todo mundo de forma igual. Entio, o
que eu tenho falado é que esse sistema de justica ele tem dois pesos e duas medidas, ele nio é
igual pra todos e ele sé enxerga um corpo preto quando é pra condenar, e isso é muito
revoltante. Mas, 20 mesmo tempo, é o que me da forga, é o gds que me d4 pra continuar,
porque eu nio acredito na justica; pode ser que essa justica institucional aconteca, mas eu,
enquanto mie do Johnatha, eu preciso ir até o final. Saber que eu fiz o que eu pude, dentro das
minhas condi¢des.
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Eu nunca vou deixar de cuidar do meu filho e, nessa militincia, eu encontrei uma forma de
continuar sendo a mie dele... eu encontrei uma forma de poder continuar cuidando do meu
filho: nio deixar que o que aconteceu com ele caia no esquecimento. Entio sio 11 anos ai,
nessa luta, tendo que, muitas vezes, guardar minha dor pra ouvir outras dores, acolher outras
dores. Mas também foi onde eu encontrei sentido pra minha vida, porque naquele momento,
14 na UPA, quando eu recebo essa noticia, e depois, no segundo dia, quando eu tenho que ver
meu filho pela dltima vez dentro daquele caixdo, eu tinha certeza que eu nio iria resistir. Pra
mim, nio tinha sentido a minha existéncia nesse mundo sem meu filho, sem aquele pedago
que me arrancaram. E eu falava: “eu nio vou conseguir”. Era uma coisa, eu nao sei hem como
descrever, mas eu achava que eu nio iria sobreviver. Eu achava que realmente eu iria morrer.

E era uma vontade de estar com ele, de querer morrer pra estar com ele... Passou isso pela
minha cabega, algumas vezes, mas foi onde eu recorri, também, pra uma fé de acreditar que
existe algo pra além disso aqui. E muitas vezes, na hora desses desesperos, eu pedia a Deus pra
me enviar sinais. E ele me enviava. Ele enviou sinais, e isso foi me dando uma certa calma.
Acreditando que o Johnatha, ele estd em algum lugar, mas ele, principalmente, estd em mim, e
eu preciso estar viva, que enquanto eu viver, o Johnatha vai estar vivo também. E o dia que eu
nio estiver mais aqui, ainda assim, eu jé vou ter deixado um legado... tem uma histéria que
estd sendo escrita ha 11 anos.

Ainda nio acabou. A gente segue na luta. E muito duro... foi triste, hoje, pra mim, acordar e
ver na televisio o MC Poze sendo preso, porque quando eu olho pra ele, eu vejo um filho
preto de favela de uma mie de favela, e aquilo ali é o que acontece diariamente com virios
outros meninos, jovens, adultos, homens pretos, moradores de favela e periferia. A gente vé a
discrepancia.

Eu vi muitas pessoas revoltadas nas redes sociais, fazendo mesmo comparagdes com a prisio do
Poze, que foi preso dentro de casa, foi levado pra delegacia algemado, com as mios pra tris,
descalgo, sem camisa. Enquanto, e ai botaram um video daquele deputado Roberto Jefterson,
que a policia foi pra prender ele, ele jogou granada na policia, ele deu tiros e todo mundo
tratou ele super bem... conseguiram depois entrar na casa, depois de muito custo, tomaram
cafezinho juntos, ficaram ali negociando como ele seria encaminhado pra delegacia... E é dessa
forma. A gente tem visto ai que td cada vez mais escrachado. A gente acabou de ver a ministra
Marina Silva, sendo espezinhada por homens brancos, enquanto uma outra ai foi 14 dar
depoimento, e os deputados faziam selfie com essa mulher branca. Mas € isso. A sociedade,
ainda assim, segue em inércia e a gente sabe que, eu sei que a transformagﬁo val Vvir.

Os resultados nio vio vir de politicos, mas acho que da nossa luta mesmo, da luta do povo. O
caso do meu filho nio chegou no Tribunal de Justica porque eles sio bonzinhos, sio bons
profissionais, nio. Chegou porque tinha uma maie ali, gritando, indo pro mundo denunciar, se
juntando com outras maes, COm outros pais, pra ter mais for(;a nesse grito. Porque a gente sabe
que a grande maioria desses casos nem tem uma investigacao e, quando tem, chega no
Ministério Publico, fica empacado, ou nio tem um encaminhamento.
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Eu tenho formagio de pedagoga. Eu me formei em 2005, pela Universidade Esticio de Sa.
Nao era um projeto, nao estava planejado eu fazer um curso superior. Quando eu terminei o
ensino médio - eu terminei grivida do Johnatha. Na verdade, ele nasceu em 4 de dezembro e
eu tinha ficado de recuperagio em quimica. Eu fui pra maternidade mas tendo que voltar 14
pra fazer a prova depois. E.. consegui passar e, ai, quando o Johnatha tinha 10 meses, o meu
primeiro emprego foi na creche comunitiria aqui em Manguinhos, onde eu trabalhei por 8
anos como recreadora. Mas ai, num determinado momento, veio um Decreto de que todo
profissional pra trabalhar com educagio infantil precisava ter uma formagio superior, uma
formagio de professor, e eu ndo tinha. Eu sé tinha ensino médio. Mas quando eu fiz a
inscri¢do, a prova 14 na prefeitura, e tudo, eu poderia. Era uma coisa da prefeitura com
associagio de moradores, a prefeitura toda semanalmente mandava merenda, depositava o
salario dos funciondrios, dos recreadores, merendeiros, tal... e era carteira assinada. Eu
trabalhava do lado da minha casa, minha mie levava o Johnatha pra mamar nos horérios que as
criangas estavam dormindo... O Johnatha mamou até 2 anos e meio e, ai, quando chega num
determinado momento, fala: “ah, vai precisar fazer essa formagio”. Como eu nio queria perder
meu emprego, fui fazer. Podia ser normal superior ou licenciatura, ou nio sei o qué, e eu

escolhi pedagogia.

Muito incentivada, também, por outros colegas do trabalho: “ah, vamos fazer pedagogia, a
gente faz junto”. Gostei; e eu falei assim: “ah, agora eu vou gente!”. Quanta coisa nova
aprendemos... “vou aplicar isso com as criangas” Mas, infelizmente, a creche fechou. Tava
tendo desvio das verbas. Ficamos trés meses sem receber, os funcionirios. E quando a gente
faz uma greve, fecha a creche, vai pra prefeitura, a gente fica sabendo disso. Mas nio tava
acontecendo sé aqui, em outras creches também tava acontecendo, entio, por conta disso,
acabou esse convénio. Hoje eu utilizo a pedagogia, nunca utilizei em sala de aula, mas eu
tenho utilizado bastante nessa luta. Na militincia, tem me ajudado bastante.

Sou muito convidada pra dar palestra em universidade. Gosto muito quando é na universidade
de Direito, porque eu acho importante; nao acho que sao palavras vazias, nem acho que jogo
pro vento, porque numa sala com 30, 40 pessoas, eu tenho esperanca e fé de que alguém sai
dali afetado e atingido pelo que eu falo. Entdo, acho importante a gente estar falando com
quem vai ser os proximos promotores, juizes, defensores publicos, porque isso precisa mudar,
mas isso nio vai ser uma mudanga repentina. Entdo, acho que a gente precisa fazer esse
trabalho de formiguinha e acreditar. Se hoje a gente td aqui e a gente tem uma certa liberdade,
foi porque nossos ancestrais vieram antes, muito antes. Teve muito sangue nosso derramado,
muitas légrimas, muito sofrimento... eles lutaram, resistiram muito pra que a gente pudesse
estar aqui e pudesse estar usufruindo de alguns direitos.

Eu acho que a gente tem que dar continuidade a isso. Eu acredito que eu nio vou estar aqui
pra ver o resultado disso tudo que a gente ti fazendo hoje, que a gente td plantando. Mas
pensar que num futuro, espero eu que nio tio distante, as mies pretas periféricas, faveladas
possam ter o direito de conviver com seus filhos, ndo tenham seus filhos arrancados... Apesar
que isso nio é de agora, 14 atrds, periodo escravocrata, os filhos ja eram retirados das mies
pretas... as mies pretas ji eram impedidas de amamentar seus filhos com seu sangue, porque o
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leite materno é o nosso sangue. Entdo, quantas mulheres pretas, mies, perderam seus filhos
desnutridos, porque tinham que dar o seu leite, tinham que amamentar os filhos dos brancos?
Hoje, as mies tém que sair das suas casas pra trabalhar em casas dos brancos, tem que deixar
seus filhos, pra cuidar dos filhos dos brancos, e ainda, quando acontece alguma coisa com esses
filhos, a mie é colocada como a culpada por isso. Entdo, nio mudou... hoje a gente vive num
periodo escravocrata capitalista contemporaneo, mas continua. Demos alguns passos a frente,
mas muitos retrocessos também. A gente estd ai diante de um governo que € isso: O
governador do estado do Rio de Janeiro usa a politica de combate as drogas, a politica de
seguranga publica pra exterminar mesmo a populagio preta, pobre, favelada; pra encarcerar
nossos filhos... Acho que o que a gente tem que debater nio é 56 a letalidade policial, mas por
que isso acontece. Acho que a gente tem um debate ai que precisa ser feito sobre as drogas,
porque isso é utilizado para o exterminio de um povo, exterminio nos territorios. Entdo, a
gente tem que trazer essa discussio.

A gente tem uma educagio super defasada. Na época da pandemia a gente ouvia muito falar:
“estd todo mundo no mesmo barco”. A gente sabia que nio estivamos no mesmo barco.
Foram nossos filhos que perderam anos de estudos que nio vio ser recuperados; nio tem como
ser recuperado. Enquanto os filhos dos brancos estavam 14 com todo o aparato pra nio perder
contetdo escolar. Entdo, e ai? como é essa correria para conseguir rever tudo que foi perdido?
As escolas estdo ai, falta de professores, professores mal pagos, falta uma boa estrutura nas
escolas... tempo de verdo brabo, muitas escolas nem ventilador tém... esse é o projeto politico
que a gente tem, que estd em curso hd muito tempo.

E bem complicado, é muita luta. Eu s6 posso dizer que a gente s6 tem que lutar, nio da pra
ficar de bragos cruzados, s6 vendo isso acontecer. Eu sou uma pessoa que eu ji me
incomodava com tudo isso. Cresci vendo ji muitas injusticas. Eu nunca me calei diante das
injustigas, mas eu também nio sabia como fazer, o que fazer. Infelizmente, eu sé consigo
chegar a ter essa visdo politica, essa formagio politica, até mesmo de me enxergar realmente -
porque € claro, eu nasci e cresci sempre sabendo que era uma pessoa preta, mas ter isso mesmo
atravessado em mim é quando eu tenho meu filho assassinado. Eu lembro que uma das
perguntas que eu mais fazia, quando essa ficha caia, era: “por que que a policia matou meu
filho? por que que a policia atirou no meu filho?” E eu consigo ter essa resposta um més depois
do assassinato do Johnatha, quando eu jd estou gritando, a Patricia pesquisando, porque, ela,
além de tia do Johnatha, uma grande companheira minha, foi o principal ponto para que o
movimento Mie de Manguinhos acontecesse, porque ela que faz essa ponte entre mim e a
Fitima e a gente constrOi esse movimento, muito se movimentando mesmo; a gente nem
sabia 0 que a gente estava fazendo, a gente s6 queria falar o que tinha acontecido com os
nossos filhos. E o movimento acaba acontecendo.

O movimento das Mies de Manguinhos nasce em 2014, apds o assassinato do Johnatha. A
principio a gente sé queria acolher outras mies, outras familias, mas a gente comega a
entender que a gente também construiu uma rede. E os assassinatos continuaram acontecendo
em Manguinhos e outros lugares. A gente comega a se conectar, fazer encaminhamentos para
a Defensoria, para o Ministério Pablico, e a gente comeca a entender, também, que nio é s6
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isso, nao é s6 esse acolhimento. Nio é s6 encaminhamento. A partir do momento que uma
mie acha realmente que existe bala perdida, ou entio que “foi Deus que quis assim”, “estava
nas mios de Deus”, “foi a vontade de Deus”... Nio é vontade de Deus. A gente precisa fazer
formagio politica também, porque os principais alvos dessa violéncia tem que entender por
qué essa violéncia nos atinge. Nao é por um acaso, nio é porque os policiais da UPP estavam
mal preparados nio, é um plano mesmo. Eum projeto mesmo de exterminio, e é uma barbarie
que estd acontecendo. Entio, a gente precisa entender isso, porque se a gente nio entende a
gente nio consegue lutar, porque como que a gente vai lutar e exigir um direito que a gente

nem sabe que tem, ou entender o por qué que isso esta acontecendo com a gente?

Isso tudo eu nio aprendi 14 na faculdade, nio. Isso tudo eu aprendi na faculdade da vida, na
militAncia, ouvindo outras mies como Monica Cunha, que foi vereadora mas, muito antes
disso, também teve um filho privado de liberdade onde, ali na fila para visitar o filho no
socioeducativo, ela cria 0 Movimento Moleque, se juntando com outras mies para saber o que
fazer com as dentncias que recebiam, dos filhos, de espancamento e de tantas outras coisas que
aconteciam ali dentro do DEGASE. Ela cria esse movimento. Quando o filho sai, o filho, anos
depois, é assassinado pela policia com as mios para o alto, ajoelhado, pedindo para nio morrer.
E ouvir essa mulher falando disso, também trouxe para mim um ensinamento, porque quando
eu vou para fora de Manguinhos, encontro outras mulheres, outras mies e toda vez que me
dava o microfone, a primeira coisa que eu falava: “a policia matou meu filho, mas meu filho
nio era bandido”.

E ai, ouvindo outras mies, que tiveram filho que passou pelo sistema e que foi executado, eu
comego a pensar e refletir: “eu tenho que mudar essa fala, porque o meu filho ele sé foi
assassinado pela policia porque existe esse pensamento e essa fala ‘se é bandido, tudo bem pode
morrer’. Nio, nio pode”. E é por isso que a policia entra na favela, mata jovens como o meu
filho, sem envolvimento com coisas ilicitas, mata crianga dentro da Kombi com a mie, mata a
mulher grivida que foi visitar a avd, mata todo mundo e fala: “era bandido, estava trocando
tiros”. Entdo, assim, essas mulheres que tém seus filhos assassinados, que cometeram algum
delito - muito empurrado pelo sistema, sim, nio é vitimismo, nio é bld bld bla -, elas precisam
ter voz, elas precisam entender que elas também tém direito a buscar por justica, elas também
tém direito a falar dessa dor, e é sobre isso. Isso tudo eu aprendi na luta, e eu tento passar pra
outras maes que chegam, né? E isso.

Quantas mulheres, hoje, fazem parte desse movimento?

Cara, eu vou te dizer, a gente nio tem essa estatistica numérica. Até porque, pelo fato da gente
nio ter uma sede, nio ter uma planilha... Em Manguinhos, eu acho que somos umas 10, mas
nao que estao na militAncia, mas 10 ou mais. Se for pensar em maes que a gente acolhe, vai pra
além de Manguinhos, vai até pra outros estados, porque a partir do momento que a gente cria
uma rede social, a gente cria um Instagram com a pigina Mies de Manguinhos, a gente
recebe pedidos de ajuda de mies de outros estados e, muitas vezes, essas mulheres, elas sé
querem falar da sua dor, s6 querem falar do que seus filhos gostavam e, ai, a gente ja tem uma
movimentagio de passar essa conversa pra um WhatsApp...
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Muitas mulheres de outros estados acompanham a pigina das Mies tanto no Facebook quanto
no Instagram e, ai, querem saber se a gente sabe se 14 no estado onde ela mora tem um
movimento desse de mies, que ela quer também se juntar, quer denunciar. Muitas querem
saber se 14 no estado onde elas moram existe uma defensoria que elas possam procurar... entio,
a gente s6 vai fazendo e a gente nio consegue, porque a gente nio tem essa assessoria ou
alguma coisa. Muitas vezes a gente nio consegue nem postar, nas nossas redes, as atividades
que a gente estd participando; ndo dé, é muita coisa!

A gente tem que estar ali lutando pela nossa sobrevivéncia, é operagio policial, a gente é
convidada pra ir pra Brasilia pra acompanhar julgamento de ADPF 635 e, ai, a gente vé aquele
resultado da ADPF 635, um retrocesso lamentavel... a gente é convidada pra construir um
projeto que a RAAVE - depois vocé pode procurar também na rede social, a RAAVE. E uma
rede de aten¢io a mulheres afetadas pela violéncia letal do Estado -, um projeto que a RAAVE
construiu também por uma parceria com Defensoria Publica, mas quem deu o pontapé e
quem foi dando a diregio de como deveria ser construido esse projeto foram as mies.

Foi criado um grupo de trabalho, majoritariamente com maes, claro, tinham defensores
pl’lblicos, outras pessoas, parcerias também, professores universitarios, mas foi majoritariamente
o grupo formado por mies vitimas da letalidade policial. E ai a gente conseguiu ter esse
projeto aprovado pelo Ministério da Justica e com apoio também da UFR] e outras faculdades,
a gente conseguiu tornar 100 mies bolsistas com certificado de pesquisadora pela UFR]. Elas
estio recebendo uma bolsa de 700 reais, mas sio 100 mies que precisaram passar por um edital
elaborado pela UFR]J. E sio essas mies que vdo acolher outras mies e a gente conseguiu,
através desse projeto, buscar mies que nio estavam conectadas a nenhuma rede, a nenhum
movimento, a nenhum grupo, mas que, através da mobilizagio e da divulgagio, se
interessaram, puderam vir. E os encontros, eles acontecem duas vezes no més. E um projeto
que a gente quer que se torne uma politica puiblica. O que a gente queria mesmo era que isso
parasse... que a gente nio precisasse acolher mais nenhuma mie, mas a gente vai af
construindo coisas.

A gente nio estd s6 chorando e s6 sofrendo, mas a gente estd pensando também, a gente esta
também se articulando com outros movimentos de mies de outros estados também, a gente
segue af também sendo reconhecida. Ano passado, nio acredito que tenha sido coincidéncia,
mas eu fui convidada por uma organizagio defensora de direitos humanos de Sio Paulo, é uma
rede que me convidou para receber uma homenagem como Defensora de Direitos Humanos,
mas com outras pessoas também, e essa homenagem aconteceu, justamente, no dia 4 de
dezembro, quando o Johnatha completaria 30 anos de idade. Eu falei: “isso nio é por um
acaso”. S3o esses sinais que eu te falo que eu acabo recebendo e que vai me dando forgas para
continuar. E ai eu falei assim: “é um dia muito simbdlico para mim, porque é o dia que meu
filho completaria 30 anos; para mim é muito importante ter minha filha comigo, vocés tém

”

como levi-la? Porque é comprar passagem, tudo, hospedagem...”. “Vamos levar seu pedido

para a organiza¢io do evento”. E, ai, aceitaram; minha filha foi.

Foi a primeira viagem dela de avido, mas eu via l4, os olhinhos dela brilhando, acho que acaba
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também tendo uma dimensio do que eu fago e eu tento ao mdximo, aos poucos ainda,
inserindo ela nesse meio, porque € isso, é uma mulher preta de favela, precisa estar engajada,
precisa estar por dentro disso. Em outubro do ano passado eu estava 14 em Genebra. Fui
convidada para fazer uma fala no Conselho de Direitos Humanos da ONU. Sabe,
independente de estar fazendo alguma coisa ou nio, a gente vai ser sempre o alvo. Mesmo que
um dia a gente tenha dinheiro, tenha condigio financeira, uma posi¢io alta dentro da
sociedade, isso tudo ndo nos nio tira esse alvo do nosso peito. Entio a gente continua sendo o
alvo, porque a gente é um corpo preto. Entio eu falo: “nio precisa fazer nada, nem de certo,
nem de errado, para ser o alvo, basta ser um corpo preto”. Entio é isso, nio tem mais.

Vocé falou desse sentimento de achar importante tua filha tomar consciéncia da dimensdo disso tudo
que vocés estio fazendo. Mas quando vocé olha para isso tudo, vocé consegue ter a dimensio do
tamanho disso?

Eu s6 consigo quando as pessoas de fora falam. “Caramba! E, Ana, olha que importante isso”...
Geralmente as pessoas que falam, e ai que eu fico: “meu Deus, é mesmo, né?!” Porque a gente
s6 vai e faz, sabe? A gente estd fazendo. Quando isso comegou, nio sabia que no ia chegar, eu
sé queria uma coisa: que fosse me dando forga para me manter viva. A partir do momento que
eu boto na minha cabega que eu preciso estar viva para o meu filho continuar vivo, para que
ninguém esquega o que aconteceu com ele. Mas ai, nio sei... as coisas vao acontecendo. Vocé
viu, estou aqui e passa uma pessoa e fala: “eu quero que VOCeé esteja no projeto de pesquisa aqui
da Fiocruz”, e vai acontecendo. Eu sé vou indo e, nesse caminho, vou encontrando muita luz,
muitas pessoas de luz também, que vio me dando a mio e isso é desde 14, quando essas
mulheres tiveram muita coragem, se colocando como testemunhas do que aconteceu. Porque
muitos casos, as vezes, ndo tém uma investiga¢ao porque nao tem testemunha.

E eu estou sempre querendo retribuir para Manguinhos o fato dessas mulheres terem se
encorajado e ido l4 testemunhar. Entio eu quero trazer esse retorno. O que a gente tem feito é
isso, é entender que eu nio sou s6 mais a mie do Johnatha e da Maria Paula, mas realmente
sou Mies de Manguinhos, e estou aqui com os bragos abertos para acolher, acolher com a
minha maternidade, com o meu amor, todos os filhos, todas as mies, porque eu também fui
acolhida, também seguraram na minha mio. Entio, é o minimo que eu posso fazer.

Eu acho que tenho conseguido. Falei para vocé da pandemia. Na pandemia a gente nio teve o
privilégio de ficar restrito dentro de casa, porque chegavam pedidos de mies sem ter o que
comer, nio s6 em Manguinhos. Entio, comegamos a se movimentar. A gente comegou a ser
acionado também, perguntando se a gente poderia ser a ponte para fazer levantamentos de
quem estava precisando de cesta basica, de mascara, de material de limpeza. Entio a gente teve
que sair de casa e fazer uma busca ativa dentro de Manguinhos, no territério, para saber das
pessoas, da satde das pessoas. As pessoas estavam sabendo de que forma se proteger e a gente
aproveitava também para falar, para apresentar Mies de Manguinhos, porque se vocé entrar
em Manguinhos, muita gente nao conhece o movimento; muita gente nao sabe que existe um
movimento de mies dentro de Manguinhos, que estdo aqui fazendo todo esse trabalho que,
hoje, a gente percebe que nio é s6 um acolhimento, um direcionamento para as mies que
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perderam, nio... E para as mies que estdo com os filhos privados de liberdade, é para uma mae
que estd com um problema com a filha, que eu recebi ontem, um problema com a filha que
nio consegue aprender, estd na escola e nio consegue aprender. Dislexia ela falou, alguma
coisa assim. E af foi no médico, na consulta, a médica falou que ela precisa de um neurologista,
mas af vai para o SISREG... E ela me falou: “Ana Paula, eu sei que vocé tem os conhecimentos,
vocé conhece tanta gente, serd que pode ajudar?” E ai eu vou 14 para a minha terapeuta, para a
minha psicéloga. E eu falo: “posso compartilhar seu dudio?”, “Pode”. Mando para a minha
psicologa, que também criou um projeto onde ela também conseguiu inserir mies
multiplicadoras que estio fazendo um trabalho de formagio junto com profissionais do SUS e
do SUAS, e é isso.

Antes da gente encerrar, fala pra gente: o que que Manguinhos representa pra vocé?

Eita! Ai, cara, é a minha raiz. Manguinhos é a minha raiz, é o chio que me formou, é onde eu
aprendi a viver em comunidade, é onde eu aprendi tudo sobre afetividade. Manguinhos é um
lugar que me traz dores, mas que também me trouxe muitos amores, sabe? O amor dos meus
vizinhos, dos amigos que construi ao longo desses 48 anos... Entio, é um lugar de aprendizado
que me formou mesmo, quem eu sou hoje.

E quando tu olha tudo que vocé jd fez e pensa na mulher que vocé se tornou, que pensamento que
vem, que sentimento que fica?

Ah, eu estou orgulhosa! Eu fico pensando... Antes disso eu era apenas uma uma mie, uma mie
que vivia sua rotina de casa e trabalho, mas nio tinha toda essa formagio e essa consciéncia de
classe, de género, consciéncia politica que eu tenho hoje. Eu nio tinha nem essa for¢a pra
falar, eu nio era essa faladeira que eu sou hoje, Carlos, nio era! Porque também o que eu
aprendi dentro de casa, ali, mais com meu pai, que era muito rigido, era que crianga nio pode
se intrometer em conversa de adulto. Entio era muito oprimida pra me silenciar; eu, meus
irmios.... Entdo isso, de dentro de casa, esse medo de ser reprimida porque nio deveria falar
na hora que nio era a hora devida, eu levei pra fora de casa. Entdo, nos espagos, eu era muito
timida. Eu sempre falo: “gente, eu sou timidal!”, as pessoas falam: “timida?”, sim, sou.

Eu nio tinha essa desenvoltura pra falar. Se vocé for ver, depois vocé olha o documentirio
‘Cada Luto, Uma Luta’. Foi o primeiro documentirio, ele foi langado em 2015, sio as
primeiras vezes que eu pego no microfone. E na missa de sétimo dia do meu filho que foi
gravado. Tinham as midias independentes que comegaram a acompanhar o caso do Johnatha,
porque o Johnatha foi assassinado na época de Copa do Mundo, 2014, época que tinha muito
estrangeiro aqui. Também, alguns midia-ativistas nio de Manguinhos, mas que estavam
acompanhando o que tava acontecendo em Manguinhos, que estavam acompanhando as
ocupagdes das favelas com UPPs, isso que tava acontecendo, eles tavam tendo contato com a
midia estrangeira. Entdo, assim, muitos trouxeram pra cd, Manguinhos, pra poder eu falar e
isso também foi dando uma visibilidade. Mas se vocé for ver esse documentirio ‘Cada Luto,
Uma Luta’ eu pego no microfone e nio tinha ainda essa forca.

Eu lembro que a primeira vez que eu vi a Débora que é do Movimento das Mies de Maio, de
Sio Paulo, falar... a Débora teve filho assassinado em Sdo Paulo, em 2006, quando aconteceu
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uma grande chacina li. A primeira vez que eu vi essa mulher falar, eu falei: “meu Deus, que
mulher forte, corajosal Ai, eu queria ter essa forca pra falar, eu queria falar assim com essa
forca, com essa coragem”. E Monica Cunha também, umas mulheres assim. Logo que eu
comecei eu falava: “eu quero ter essa forga pra falar, quando eu falar eu quero impactar, eu
quero também atingir as pessoas com a minha fala”. E hoje eu falo, eu nem sei que eu estou
atingindo dessa forma. As pessoas que me falam.

Outro dia, eu encontrei com uma defensora publica, que é uma mulher que eu admiro muito,
pelo trabalho que ela desenvolve como defensora puiblica. Eu tinha estado com ela numa mesa
na EMER], a Escola de Magistratura do Rio de Janeiro, onde eu fui convidada pra palestrar e,
ali a gente trocou contatos telefonicos. Agora, depois de muitos anos, foi ano passado, que eu
fui na defensoria e a gente se reencontrou. Eu estava numa conversa com uma outra
defensora, que falou assim: “ah nio, esse caso é com a doutora Patricia, perai que eu vou
chamar, a sala dela é aqui em frente”; quando ela vem, fala assim: “ah! Essa daqui eu sei quem é
elal Ela nio deve estar lembrando de mim, mas eu lembro dela”. Af ela falou assim pra outra
defensora, a que estava me atendendo antes: “Vocé jé ouviu essa mulher falando? Cara, quando
essa mulher fala, nio tem como alguma coisa dentro da gente nio se mover”. E continuou: “eu
tenho o seu telefone”. Ela tinha o meu contato e, realmente, eu nio lembrava, porque é isso,
eu vou passando por muitas pessoas e se eu nio tiver mais de um contato com essa pessoa, eu
nao consigo gravar. Mas eu, de alguma forma, acho que eu marco, sabe? Essa é uma das
provas; e ela tinha o meu contato. Ela falou assim: “aqui, seu contato aqui no meu telefone”. E
foi isso, me ajudou bastante, também, ela.

E assim que eu vou tendo essa dimensio... Receber uma homenagem em outro estado como
uma defensora de direitos humanos... A gente é vista como uma mie que vai pra porta do
tribunal ficar gritando, vai pra porta do Ministério Publico gritar, e ai, quando essas coisas vio
acontecendo, que eu vou tendo uma dimensio. Quando sou convidada pra ir 14 no Conselho
de Direitos Humanos da ONU falar, quando a gente é convidada pra construir junto projetos
pra garantir o minimo de direito pra outras mies... Entender que, num lugar como esse aqui, a
Fiocruz, que a gente pode estar contribuindo também, porque é uma institui¢io de satide que
estd cercada por diversas favelas que sio violentadas diariamente, e que muitas pessoas
adoecem por conta dessa violéncia. Entio esse lugar precisa entender isso, que nio é
medicamento, é claro, é em muitos casos, mas precisa pensar em outras formas de cuidar dessa
satide, dessa mulher preta que tem sua vida atravessada por diversas violéncias: é violéncia
doméstica, é violéncia de todo tipo. Mas que a gente precisa pensar outros caminhos, que nio
seja s6 medicagio.

Mas é a partir do que acontece com o meu filho em 2014, que eu acabo tendo um encontro
comigo mesma e me conhecendo. Porque eu nem sabia que eu tinha essa for¢a, eu nio sabia
que eu era capaz disso... Ai é que eu comego a saber quem é Ana Paula, e hoje eu t6 muito
orgulhosa de mim. Mas orgulho de poder fazer algo pelas outras pessoas, orgulho de poder
inspirar outras mulheres, de poder ser uma for¢a motora para outras mulheres, porque também
tive mulheres que foram e que sio essa for¢a pra mim. Quando hoje eu sou citada por algumas
mies, como eu cito também vérias mies que me inspiraram, eu falo: “caramba, eu queria falar
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igual aquela mie que eu admiro e hoje eu também sou citada por outras mies, por outras
pessoas, chamada pra participar de banca em universidade”... é isso. A gente segue ai na luta. B
triste ver como que tratam nossos filhos, como que tratam nosso povo preto, seja huma
unidade de satide, seja dentro de uma escola. Eu acho que é a gente que precisa movimentar
isso e construir, porque nio vai vir de nenhum milagre, nem vai vir das mios dos opressores,
dos nossos opressores, de quem td no governo que a gente sabe que é pra interesses proprios,
que as leis sdo feitas pra garantir o direito de quem tem o poder, de quem tem o dinheiro. Mas
acredito que se a gente lutar, a gente consegue mudar isso.

Quando sai o resultado do julgamento, ano passado, do meu filho, eu sai muito destruida. Foi
um segundo momento que eu achei que eu nao iria conseguir me reerguer, porque eu nao
esperava. Porque eu falava: “cara, tem testemunha, tem tantas provas, ele precisa ser
responsabilizado”. A justi¢a, pra mim, ela nunca vai acontecer; pro meu filho muito menos...
nio vio conseguir devolver o Johnatha pra mim, pra minha familia, pros nossos amigos, pros
nossos vizinhos. Entdo, pra mim, eu td lutando por algo que vai muito mais além. E pra que
nio se repita. Pra que nio acontega com outras pessoas, COm outros meninos...

E muito dificil. Mas o defensor que tava acompanhando o caso, ele me chamou, no outro dia,
pra uma conversa na defensoria e ele falou: “eu sei que o resultado nio era o que a gente
esperava, 0 que a gente queria, mas eu queria compartilhar uma coisa com vocé. Depois que
vocé passou na televisdo, o que eu recebi de telefonemas de mies que nem queriam mais saber
dos casos dos seus filhos... eu queria muito que vocé soubesse disso, Ana Paula; eu posso aqui
te mostrar, e elas citam vocé. Falou que se voce tem forga, que se voce td 10 anos, ela que ta 3,
ela quer continuar, quer que reabra o caso dos filhos, quer retomar. Vocé sabe o que isso
significa?” Muitas vezes a ficha no cai na hora nio... é depois mesmo, pensando e refletindo.
E ¢ passo de formiguinha mesmo. E saber que em algum momento alguém vai colher os frutos
disso tudo que a gente td plantando aqui hoje.

E planos pro futuro?

Fazer mestrado... Falar inglés fluentemente... Escrever um livro... Conseguir ver alguns
resultados da nossa luta sendo realizados. Quero ficar viva e vivendo! Quando eu consigo me
olhar no espelho e me ver bonita, me ver viva, eu falo assim: “caramba, eu gosto de me ver
assim, porque eu td contrariando uma expectativa desse sistema; eu t6 contrariando a
expectativa do Estado”. Porque quando matam nossos filhos e nos violam de todas as formas, o
projeto é que a gente adoeca e morra, como infelizmente eu vi virias mies, companheiras
minhas, de luta, adoecerem e morrerem, cairem no estado profundo de depressio e acabar
morrendo mesmo. Uma das fundadoras do movimento das Mies de Maio, de Sio Paulo, a
Vera, morreu em casa dormindo. A mie do Christian, cadé o Christian? (fala, procurando seu
rosto entre as fotos da camisa). A mie do Christian, a Janaina, também caiu num estado de

profunda depressido e morreu em 2018. E pensar que se manter viva é contrariar a expectativa
do Estado.

Entio eu quero seguir contrariando, quero contrariar mesmo. Eu queria mesmo é que esse
exterminio parasse, queria que nenhuma mie mais precisasse sofrer apreensiva, ou com medo
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quando o filho sai de casa, ou que tivesse que criar um filho ji falando: “vocé precisa ter uma
identidade, vocé precisa ser alguma coisa, VOcé precisa estar o tempo todo provando que vocé
é produtivo, que vocé trabalha, que vocé estuda”, quando isso nio é cobrado da juventude 14
da elite. Isso ndo é cobrado deles. Nenhuma mie branca tem essa preocupagio com seus filhos,
de eles precisarem provar que trabalham, que estudam, pra nio serem mortos, pra nio serem
presos...

Eu luto... meu desejo é que a gente possa viver numa sociedade mais igualitdria, justa. Que
ninguém seja morto nem julgado pela cor da pele, ou pelo local onde mora, ou por género,
raga, classe... Nem por questio politica, assim como a Marielle foi assassinada... Foi uma
grande companheira. Foi uma das mulheres que me deu a mio quando o meu filho foi
assassinado e ela nem era uma vereadora ainda, mas sempre foi uma grande mulher. Na época,
ela era da Comissdo de Direitos Humanos da ALER] e ela foi uma das mulheres que me ligou
no dia do assassinato do Johnatha e, dali em diante, até 2018, ela nunca largou minha mio.

Quando esse daqui (diz, apontando pras fotos na camisa) o Matheus, foi assassinado, em 12 de
margo de 2018, eu nio estava no Brasil, eu estava na Jamaica, eu estava em Kingston, com a
Anistia Internacional. Tinha ido participar de um intercimbio com mies da Jamaica e dos
Estados Unidos que também tiveram filhos assassinados pela policia, e eu fui a representante do
Brasil, eu fui com a Jurema Werneck. Fomos juntas, a convite da Anistia Internacional. E no
dia que eu cheguei 13, quando eu chego no hotel, eu recebo um dudio da tia do Matheus
pedindo ajuda, porque o Matheus tinha acabado de sair da igreja, aqui em Manguinhos, foi
levar a namorada no Jacarezinho... Parece que eu estava vendo a histéria do Johnatha se
repetindo... Matheus sai de Manguinhos, da igreja, de moto com a namorada, vai levar ela no
Jacarezinho, deixa ela em casa. Quando ele sai dali do Jacarezinho, as testemunhas contam que
ele nio foi abordado, nio ligaram sirene, nio fizeram nada disso, simplesmente atiraram. Era
um jovem preto numa moto, saindo da favela. Atiraram e mataram o Matheus. Eu estava l4, e
a primeira pessoa pra quem eu liguei pedindo pra que ajudasse, fosse ao encontro dessa familia,
foi pra Marielle. E foi a dltima vez que eu falei com ela, foi nessa mensagem de WhatsApp,
pedindo pra ela ajudar a familia do Matheus. E ela falou: “me passa o contato de alguém da
familia que esteja em condi¢es de falar que eu vou™... e foi a tltima vez que eu falei com ela.

A gente ndo sabe quem vai ler. Espero que alcance muitas pessoas. Quer deixar alguma mensagem pra
essas pessoas que vao poder ler sua entrevista?

Acho que nio podem normalizar o que estd acontecendo no Brasil. Eu acho que no mundo,
porque a gente estd vendo o que estd acontecendo na Palestina também. A ganincia por
poder, a ganincia por dinheiro, tem levado a isso, a barbarie que toma conta do mundo. Entio
eu acho que, simplesmente, as pessoas nio podem seguir indiferentes. Se eu tiver de deixar
uma frase, é aquela de Martin Luther King, de que a indiferenca, ela também mata. Entdo, se
vocé passa e estd vendo a policia abordar um jovem, vocé tem que se sentir responsdvel por
aquilo que estd acontecendo. Acho que vocé nio pode ser indiferente e passar batido. Acho
que vocé tem que parar e observar, acompanhar. O que tem me assustado, realmente, é esse
siléncio das pessoas, sabe? Essa indiferenca das pessoas, como se o que estd acontecendo nio
fosse responsabilidade delas também. A gente estd vendo criangas sendo assassinadas, mesmo a
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Ana Paula em Manguinhos
foto cedida por Ana Paula
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gente tendo um Estatuto da Crianga e do Adolescente, onde diz que é dever da familia, da
escola, e de toda a sociedade, zelar pelo bem-estar, educagio das criangas e adolescentes; e o
que a gente vé é criangas sendo assassinadas dentro de casa, como foi o Joio Pedro, na
pandemia; dentro da Kombi, como foi o caso da Agatha, chegando em casa com a mie. E o
que a sociedade tem feito? Porque, pra mim, tinha que parar; a cidade tinha que parar. Mas s6
vai parar quando, realmente, a favela se conscientizar da sua forga.

Entio acho que a gente deveria pensar: “o que esses governantes tém feito?” Muito tem sido
investido na dita seguranca puiblica. O maior or¢amento do Rio de Janeiro, do estado, vai pra
seguranga publica, pra comprar o qué? Helicopteros blindados pra servir como plataforma de
tiros pra tirar a vida das pessoas nas favelas, como a gente viu, que foram comprados dois ou
trés helicopteros de grande porte pra serem usados no combate ao crime organizado. E a gente
sabe pra onde vio ser direcionados esses tiros.

Entio, acho que a gente tem que lutar mais por uma educagio de qualidade, porque eu acho
que é através da educagio, do acesso 2 educagio, do acesso ao conhecimento; e quem estd no
poder ji sabe disso. Quem estd na governanga sabe disso. Por isso que a gente nio vé
investimento nessa area da educagio, da satiide. Apesar de eu ser uma grande incentivadora do
SUS, a gente vé que tem um sistema que faz com que tudo isso seja sucateado, pra que as

g q q q 1 q
pessoas tenham que recorrer a outros atendimentos.

Mas eu acho que é educagio. Que nossos filhos possam acessar um ensino de qualidade. Eu
acho que a transformagio vai vir dai. Que possam realmente se conscientizar, se politizar e
acho que s6 quando tiver todo mundo mesmo com essa consciéncia de forga, de classe, que as
coisas vio mudar. As vezes, a gente vé dentro da propria favela as pessoas repercutindo falas
racistas, homofdbicas... Essas pessoas precisam se conscientizar, acessar o conhecimento, pra ter
forga pra lutar contra tudo isso. Acho que é isso.
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Tecendo um olhar decolonial: o Toré e a cosmopercepcao
Potiguara (Paraiba)

por Claudia Moreira e Pedro Ka’aguasu Potiguara

Claudia Moreira é aluna no doutorado em antropologia PPGAS/UFRN e pesquisa Movimento
Indigena no Rio Grande do Norte, com financiamento CAPES.

Pedro Ka’aguasu Potiguara é aluno no mestrado em antropologia da UFRN. Pesquisa concepgoes de
saiide entre os Potiguara. Professor da lingua tupi em uma escola indigena na Paratba.

O texto apresenta o trabalho final do curso Teoria Antropoldgica Contempordnea ministrada pela
Professora Ana Gretel Echazii Boschemeier no semestre 20212 do PPGAS/UFRN.

“Todas as histdrias sdo grandes demais e pequenas demais”. (Haraway, 2016)

Pretendemos a partir de autoras que encaminham um debate epistemoldgico descentrado no
ambito da antropologia (La Cadena, 2019; Haraway, 2016; Todd, 2015) tematizar alguns
aspectos da cosmopercepgio Potiguara. A elaboragio da reflexdo partiu da anilise de uma peca
artesanal, precisamente um tecido em juta natural bordado com linhas coloridas inspirado na
obra da Violeta Parra (1917 — 1967).

Para construir esta abordagem ocorreram diversos momentos de trocas com os colegas do
curso Teoria Antropoldgica Contemporinea na UFRN. O artefato apreendido como um
texto (La Cadena, 2016) possibilitou abordar concepgdes sobre satide nas praticas cotidianas
mediadas através do Toré. Na experiéncia Potiguara uma representagio cosmoldgica
relacionada com os aspectos de satide (inclui a dimensio espiritual) envolve a flecha que é
cantada nos ritos do Toré. A figura da flecha ocupou a maior parte da pega artesanal, além da
drvore tio emblemdtica na obra artistica da Violeta Parra.

Para tecer a reflexdo sobre os sentidos dados 2 flecha, consideramos um conjunto de narrativas
tomados como parte de uma histéria oral (Haraway, 2016), que é reconstruida,
contextualizada e tornada especifica na cosmopercep¢io Potiguara.
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A flecha emergiu como um dos componentes de um
saber presente na dimensio nio-humana mencionada e
vivenciada nas cangdes do Toré nas aldeias Potiguara

(1).

As escolas oferecem educagio escolar indigena dentro
dos parimetros curriculares e de acordo com as
especificidades do povo indigena. Vivencia-se o
aprendizado. A maioria dos professores possui o Ensino
Superior. A lingua Tupi Potiguara é ofertada aos alunos
desde a Educagio Infantil ao Ensino Médio. Como
parte das “performances cosmoldgicas” Potiguara, o
Toré é vivenciado diariamente no Ambito escolar, como
meio de prote¢do nas ocasides de chegada e de saida
para o livramento dos mesmos; o que pode ser lido

também como atitude critica e integradora “para adiar o
fim do mundo” (KRENAK, 2019).

Para alguns nio indigenas o Toré exibe uma forma de
apresentagdo cultural folclérica. Escrever sobre o tema
nos coloca na posi¢io de colaborar com “estratégias
permanentes de contestagio, desposessio, ordem
juridica nas epistemologias indigenas (nio somente
“Folklore”)” (Todd, 2015 p. 55). Os trechos a seguir sio
“pontos” de Toré em Tupi Potiguara e sua tradugio
para o portugués. Os trechos sio explanados por Pedro
Ka’aguasu Potiguara, um dos autores deste texto, que
também fez a transcri¢do das narrativas que contam
sobre os antepassados.

(1) Os Potiguara possuem uma populagio superior a 20 mil
indigenas vivendo em 32 aldeias situadas nos municipios de Baia da
Trai¢do, Marcagio e Rio Tinto, no Litoral Norte do Estado da
Paraiba. A organizagio politica mantém um cacique em cada
aldeia, um cacique geral e vérias liderangas indigenas. O Povo
Potiguara tem resistido a invasio das trés Terras Indigenas. A TI
Potiguara de Sio Miguel (Baia da Trai¢io) e a TI de Jacaré de Sio
Domingos (em Marcagio), sio homologadas e registradas. A Terra
Indigena de Monte Mor apenas é declarada, nio homologada pelo
Governo Federal, situagio que reflete a questio indigena no Brasil.
Os Potiguara se relacionaram com os primeiros drgios estatais de
politica indigenista (séc. XX), contudo, a questio fundidria segue
indefinida.

Fotografias do processo de construgio da peca artesanal.
Acervo pessoal dos autores, 2021
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(T’IANHE’ENGAR?) (VAMOS CANTAR?)

Asé ofei ka'ape; Asé efra t'ajar Minha caboca de pena,
Osyk kuriboki Tupyia esapy'a Eu dancei no seu Toré
Kuriboka Juremf aporasei nde Toré Para me livrar das flechas
T aiepysyrd, Jurema, Kanindé ru’uba ri (bis) Dos Tapuio Canindé. (BIS)
A'e kanindé, a'e Kanindé Rei Canindé, ou Rei Canindé
Taseityk Jurema‘yba kanindé resé (bis) Palmas de Jurema Pro Rei Canindé. (BIS)

Contam os nossos ancestrais Potiguara que havia dois irmios gémeos vivendo na mesma
aldeia. Ocorriam guerras constantes entre eles. Certo dia, o parente Tapuia Canindé resolveu
dividir a aldeia. E assim o fez, transformando em duas aldeias Potiguara. Cada um dos irmios
se tornou Cacique, muito conhecido na época por ‘REI’. A distincia que separava cada aldeia
era dois dias de viagem (a pé) e mesmo distante, eles continuavam a guerrear entre si. S6 que
essa guerra nio era uma briga entre os dois grupos e sim, era uma briga de feiticaria.

Quando no Rito do Toré Potiguara canta: “Minha caboca de pena, eu dancei no seu Toré,
para me livrar das flechas, dos Tapuio Canindé”, esse ritual do Toré era uma forma dos
parentes fechar o corpo contra as investidas das flechas enfeiticadas que vinham do Tapuio
Canindé para prejudicar seu irmdo Rei Canindé. O parente Tapuio Canindé enviava suas
flechas com feitico venenoso e os Reis Canindé as transformavam em animais, em 4rvores.
Contudo, algumas vezes, as flechas enviadas pelo Tapuio Canindé eram fortes e, quando
pegava em algum parente da aldeia, ocasionava a morte fisica. Mas, o Rei Canindé, em defesa,
mandava de volta a flecha que foi langada pelo seu irmio, e quando chegava no local de
origem, muitos parentes também vinham a 6bito por causa da propria feiticaria. Quando
cantamos: “Rei Canindé, ou Rei Canindé, Palmas de Jurema, Pro Rei Canindé”, e ao final do
rito, “palmas de Jurema pro Rei Canindé” é uma forma de agradecer pelas vidas poupadas que
o Rei Canindé salvou. O Tapuio Canindé sempre foi mal, agorento e perverso. Ji o rei
Canindé era bondoso, generoso, honesto e correto.

Os dois reis, Tapuio Canindé e o Rei Canindé, morreram no mesmo dia e na mesma hora. Os
filhos deles ocuparam a posicio de cacique nas aldeias. Eles fizeram um acordo para que cada
aldeia doasse um kurumi (menino) e uma kunhatai (menina) para que se casasse e selasse o
pacto. As duas aldeias ficaram pacificadas sem brigas entre os parentes. Nesse caso, quem sonha
com o parente Tapuio Canindé pode lancar a flecha enfeiticada contra os parentes ou nio.
Quem sonha com o Rei Canindé vai saber como se livrar das flechas enfeiticadas e como
transforma-las em sabedoria.
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(T’IANHE’ENGAR?) (VAMOS CANTAR?)

Ixé aguapyk itipo'ipe, aba refa osendiukar Tava sentado na pedra fina
kunhi kuriboka, kunhi-poranga O rei dos indios mandou chamar (BIS)
maratekoara xe Jurema (BIS) Caboca india, india guerreira
Ybyrapara u'uba abé no Caboca india do Juremar. (BIS)
aroporasei tasenoiukar Com meu bodoque eu sacudo as flechas
kunhi kuriboka, kunhi-poranga Com minha flecha, vou arriar! (BIS)
maratekoara xe Jurema (BIS) Caboca india, india guerreira

Caboca india do Juremar. (BIS)

Nesse rito de Toré destacamos a expressio: “tava sentado na pedra fina...” Se trata de um tipo
de pedra usada para amolar facas, foices e machados. Objeto comum nas casas dos parentes nas
aldeias Potiguara. Quando o ‘REI’ dos indios chama, é como se fosse o cacique da aldeia para
que vocé fosse dangar o Toré de limpeza do seu corpo. Nesse ritual é necessirio descarregar
toda a sua raiva, a inveja, o quebrante, mal olhado. Nesse sentido, se poderia ver as coisas que
estavam para vim contra. Quando canta: “com meu bodoque sacudo as flechas, com minhas
flechas, vou arriar”l... Significa dizer que se vai derrubar todas as forgas do mal e vai “arriar ou
radiar”, entrando para o mundo dos encantados. Para nds Potiguara, os piores sentimentos sao
esses citados, principalmente a “INVEJA” que destrdi todo sentimento de parente que tanto
usamos entre nossos irmios bioldgicos ou nio (Pedro Ka’aguasu, 2022).

A grafia do termo Toré com a inicial maidscula neste texto constitui um posicionamento
critico (2). No léxico brasileiro o termo aparece identificado como um substantivo masculino
cujos significados remetiam a: “trombeta indigena, danca indigena” e apareceu ainda como
uma “religido indigena”. Nos aproximamos da autora La Cadena (2016) quando questionou o
lugar dos indigenas atuantes politicamente nas narrativas da Histdria e da histdria como “sujeto,
como forjador de la historia y sin embargo invisibilizado..”. Nessa acepg¢io, conforme aqui
apresentado, a visio dos proprios indigenas transcende esses significados. O Toré constitui
uma instituicio multipla e valiosa entre os povos, sobretudo no Nordeste brasileiro. No ritual o
Toré aproxima e faz entrar em consondncia com os encantados. E nesse radiar, pedir protegdo,
livramentos cantados no rito do Toré (Pedro Ka’aguasu, 2022).

Parnamirim, 15 de marc¢o de 2022

(2) Observamos que os(as) antropélogos(as) alternam a grafia do termo Toré, mas ndo deixam claro porque o
fazem. Contudo, na maior parte das produgdes antropolégicas o termo aparece grafado com letra mindscula.
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CONHECA UM POUCO MAIS DO TORE

A seguir, dois ritos do Toré, gravados por Helson Potiguara, em maio de 2025

Primeiro rito

Kamusi kuatiasara Quem pintou a louga fina
'ybotyporangeté foi a flor da maravilha
T’oikobé Tupi xe ruba Pai, filho, Espirito-santo
Maria membyra bé Filho da Virgem Maria

Escaneie para ouvir o primeiro rito

Segundo ritual

Tupasyporangeté Oh mie de Deus
eimomboropdmarana” arreda os males*
Tupasyporangeté Oh mie de Deus
Xesyangaturama Minha mie soberana
Reina, reina, reina, Reina, reina, reina,
Reina, reina, rei oh Reina, reina, rei oh
Tupisyporangeté Oh mie de Deus
esepidkokunumi olha aqui meus kunumi
[xémorubixaba Eu sou morubixaba
kueiba’ekunhatai ela é kunhatat

Escaneie para ouvir o segundo ritual
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A flor
(Desenho inspirado nas artes utilizadas para adornar as casas em

comunidades Changana, ao sul de Mogambique)
por Carlos Pereira, 2025



“Uma vida é pouco pra fazer musica” - Conversa com Reginaldo
Bessa

por Reginaldo Bessa e Beatriz Bessa

No primeiro semestre de 2025, Beatriz Bessa ministrou a disciplina “Processos de Musicalizagdo”,
com a temdtica “Relagdes Etnico-Raciais: prdticas e pensares”, no curso de graduagdo em Miisica do
Instituto Villa-Lobos, da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio). Como parte
das atividades, ela convidou o miisico Reginaldo Bessa para que promovesse um bate papo interativo
sobre essas vivéncias com a turma. Reginaldo é professor de miisica aposentado do municipio do Rio
de Janeiro, licenciado em miisica pela Unirio, cantor e compositor de imimeras obras que versam sobre

a cultura afrodescendente, além de muitas outras experiéncias musicais.

O encontro acontecen em 28 de maio de 2025 e, além de uma oportunidade de didlogo e troca de
experiéncia com a turma de granduandos, foi momento de celebragio da vida, da trajetéria e da
produgdo de Reginaldo e do que sua obra representa para a comunidade negra brasileira. Foi, também,
uma oportunidade de refletirmos sobre legado e continuidade, uma vez que estavam ld Reginaldo e
Beatriz, pai e filha, juntos, compartilhando, gentilmente, memdrias e vivéncias que, embora pessoais,
inspiram a pensar sobre identidade e racializagdo; memdria coletiva e pertencimento; e sobre o corpo
negro, enquanto corpo politico, produzindo arte no Brasil.

Fizemos a transcrigdo deste encontro e compartilhamos aqui neste texto, publicado também na revista
Cyéncyas e Tecnologyas Orygyndryas, da URF], nossa parceira. Esperamos que o relato deste
encontro possa inspirar a oufras pessoas, assitn como foi tdo potente para todos nds que estivemos
Jjuntos ali naquele momento.
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Beatriz: Gente, hoje a nossa aula vai ser com o Reginaldo Bessa. Em setembro ele faz 88 anos de
vida. Ele vai contar pra vocés quantos desses anos sao de miisica. E eu acho que a contribui¢do dele pra
nossa aula, pra nossa disciplina, é porque ele adora contar histdrias, ele adora conversar, e ele tem
muitas experiéncias de vida que estdo muito interligadas a muitas coisas que a gente tem discutido
durante esses meses: na questdo da educagio musical, ele foi professor do municipio do Rio de Janeiro;
a questdo da negritude na misica popular brasileira, ele vai cantar, nds vamos cantar juntos algumas

dessas muisicas.

Ele vai contar algumas das histdrias de algumas dessas miisicas, também, pra gente compartilhar.
Como ¢é que foi esse processo criativo e como foram 0s processos conﬂitivos também por estar
compondo muisicas dessas temdticas. Elefoi estudante aqui da Unirio. Ele vai contar; ndo exatamente
nesse prédio, mas também ele é licenciado em miisica pela Unirio. E algumas, também, experiéncias de
vida enquanto musico, né? Enquanto instrumentista, compositor, cantor, jinglista.

Entdo acho que.. a ideia, gente, é como a nossa aula é. Nao vai dar uma palestra de 40 minutos e as
perguntas sao depois. Hora que vocés acharem que é legal fazer algum comentdrio, fazer alguma
pergunta... E ai vocés vao falando as experiéncias, fazendo perguntas, tudo no meio, né?

Boa noite. E um prazer muito grande estar com voces aqui. Nao s6 pelo ambiente que eu
conheci, como estudante, né? Embora ele tenha sido em outro local, 14 na praia do Flamengo,
onde era o Instituto Villa-Lobos. Aliss, tem um titulo maravilhoso, Instituto Villa-Lobos. E
tudo de bom como nome de escola. E contar pra vocés alguma das minhas experiéncias, para
que sejam bem tteis pra vocés. E queria também que no curso da minha fala, de acordo com o
assunto que eu fale, voceés fagam perguntas. Nao tenham receio de interromper, td? Que ai até
me ajuda pra falar aquilo que interessa a vocés saberem. Cada um pode perguntar o que quiser
sobre o assunto.

Eu sou carioca, de familia bem pobre, né? E isso ja é um problema quando vocé resolve atuar,
adotar 2 musica como meio de profissio, porque todo mundo sabe que a musica é uma coisa
muito dificil. Vocé tem que batalhar muito, né? Todos nds temos muita dificuldade com
musica, depende muito do “quem indica”, se vocé tem dinheiro pra estudar, pra se manter e
tudo isso. E uma profissio bem dificil, mas é uma das melhores que existe.

Eu até acho que a musica é uma... uma representagio da natureza, né? Porque ao longo dos
séculos da existéncia do ser humano, as primeiras experiéncias de consolidar a musica como
linguagem vieram das primeiras experiéncias com a natureza. Os ruidos da natureza, ruidos
que emocionam, ruidos que assustam, né? E esses foram que conduziram o ser humano a
abranger, a dominar essa linguagem que é universal, maravilhosa. Os musicos se entendem em
qualquer quadrante do mundo e o publico entende qualquer miisica em qualquer quadrante
do mundo. E assim foi que, mais ou menos aos 20 anos, eu consegui entrar na musica de
maneira profissional.

Eu tinha 12 anos, morava em Botafogo, e houve o casamento de uma prima minha em
Petropolis. Entdo havia 14 aquelas festas que duram o dia todo, né? Aquelas tradicionais, tipo
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roga, e eu lembro que havia um conjunto tocando, e eu fiquei hipnotizado. Era o bandolim, o
cavaquinho, o violdo, o pandeiro, aquele conjunto bem de... tipo de choro, né? E eu fiquei ali,
maravilhado com aquilo. Nem lembro se eu comi algum doce da festa. Na semana seguinte,
aqui no Rio, meu pai, sem me dizer nada, sem me dizer nada, chegou em casa com o violio
pra mim, sem dizer nada. Eu fiquei louco com aquilo. Eu lembro que eu dormi trés noites
seguidas abragado com o violdo. Ele me deu o método que tinha naquele tempo, né? Método
de posi¢des... E ali eu comecei a entrar nesse caminho que foi o grande presente que Deus me
deu.

Entio eu comecei. Ele me ensinou... Ele batia um pouco de violdo, assim, de maneira bem
rudimentar. Af comecei, ali, a tocar violdo. Ai, quando eu tinha uns 15 anos, eu me lembro
que bateu na minha porta um colega do gindsio que eu estudava. Ele veio, eu j4 morava na
Penha, no Conjunto Habitacional do IAPI da Penha. E esse meu colega chegou de carro com
o diretor do Braz de Pina Country Clube. E (disse) que tinha um baile, que tinha uma festa,
um baile, e que eu tinha que tocar. Mas ele nunca tinha me visto tocar. Maluco o cara, né? Ele
era acordeonista, tinha um conjunto e me chamou pra tocar, porque parece que o violonista
nio foi. Problema li. Af eu tava no banco de tris, com o violdo, e comecei a solar uma miusica
americana. Eu me lembro que ele virou pro diretor, assim, deu aquele sorriso: “problema
resolvido”. Af eu comecei a tocar no conjunto dele, né? Meu come¢o como misico. Tocava
no Grémio da Penha, daquele negécio todo. Aqueles clubes todos 14 da Leopoldina, né? Eu
comecei com miusica. Mas a miusica nio dava dinheiro nessa época, né? Era tudo muito
simbdlico. Pintava um dinheiro de vez em quando, e eu, com 15 anos, eu comecei a trabalhar
como office boy, estudar 3 noite, curso normal, tudo isso, né? E assim eu comecei com a
musica. Foi muito bom.

Fui levando a minha vida, até que, com 23 anos, eu conheci uma pessoa, uma argentina, me
apaixonei e fui morar em Buenos Aires. E 14 em Buenos Aires, ela moveu uns pauzinhos 14, e
eu me apresentei no programa de televisio. Era o programa Sdbados Circulares de Pipo
Mancerra. Al daquele programa, chamou a atencao, cantando Bossa Nova. Ai eu fui cantar em
outra televisio. Ai o cara da CBS me chamou, companhia de discos, o disco estd ai, né?
(pergunta 2 Beatriz) Af foi... Foi o meu primeiro... O primeiro disco que eu gravei, com a
Bossa Nova.

Beatriz: Vocé tinha quantos anos aqui?

Eu tinha 24 anos. Ai depois eu voltei para o Brasil, cheguei a gravar também na CBS aqui, um
disco menor, que ela (Beatriz) nio trouxe, que fazia muito, o tal compacto. Tinha compacto,
compacto duplo...

Beatriz: Mas vocé estd na Argentina ainda?

Nio, eu voltei para o Brasil. Af gravei na CBS do Brasil.

Beatriz: S6 uma histdria que eu queria que vocé contasse para eles, a histéria do estabilizador. Foi na
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Argentina?

Ah! Eu cheguei l4, nio sabia falar... Nio sabia falar castellano, nio sabia falar espanhol. Mas eu
tinha que arranjar um servigo, né? Af eu consegui ir para uma agéncia de publicidade, e a
recepcionista me atendeu muito bem, mandou servir cafezinho, dgua e tudo isso. “Senta ai que
o senhor Golov (Golov é o nome do diretor da empresa) vai atender o senhor”. Fiquei até
surpreso, com tanta amabilidade, né? Af eu cheguei na sala de reuniio, ele botou um aparelho
na mesa, assim: “O senhor é brasileiro, né? Eu t6 com um problema aqui, que é esse produto.
Quero fazer uma miusica pra botar na televisio, e eu nio consigo ninguém fazer essa musica
aqui em Buenos Aires. E o estabilizador de tension para televisor Italavia 63. Ai, de repente, o
senhor consegue resolver”. Falei: “é comigo mesmo, vou fazer”. Ai, eu nio sabia direito a
lingua, né? Af eu fui pra casa, tava precisando, j4 tava precisando de dinheiro pra comer, né? J4
tava casado, recém casado. Ai eu fiz a musica e foi assim, um sucesso. Os caras ficaram loucos
com a musica. Assim...

Escaneie o c6digo QR ao lado para ouvir o dudio.

Capa do disco Amor en Bossa Nova, de

Reginaldo Bessa.
| uoNoAURAL Fotografia por Carlos Pereira, 2025
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Assim que eu comecei a minha carreira de jinglista, que depois foi uma atividade que eu exerci
muitos anos aqui no Brasil. Entdo foi esse o comeco, e fui muito feliz 14, fiquei 14 dois anos,
mas voltei pra Rio de Janeiro com a minha esposa e, aqui, eu comecei a tentar gravar, gravei
na Fermata, gravei na CBS e depois vieram os festivais. Festivais da Cangio, que comegaram.
No Festival Internacional da Cangio, que eu participei em 66, 67, 68 e 70. Muitos festivais. E
sobre essa geragio dos festivais, eu queria fazer um comentirio que foi colocado por alguns
criticos ai de musica, dessa geracio que surgiu nessa época, nos anos 60, e que até hoje ainda
comanda a musica brasileira no item da qualidade, da coisa “a musica boa”, né? Vocé vé ai,
Milton Nascimento, Edu Lobo, Francis Hime, Marcos Vale, Caetano, Gilberto Gil, Chico
Buarque de Holanda, né? Sdo pessoas que vieram de uma época que coincidiu também com o
tipo de ensino de musica que se fazia no Brasil, nessa época. Eu, quando estudava primario,
aqui em Botafogo, escola municipal, escola publica, do primeiro a0 quinto ano, que naquele
tempo eram cinco anos de primdrio, havia a cadeira de canto orfe6nico.

A gente cantava os hinos, cantava musicas folcldricas, tinha a divisio de naipes, né? Naquele
tempo tu dizia soprano, tenor... era primeira, segunda, terceira e quarta voz. Depois, no
gindsio, durante dois anos, eu também estudei canto orfednico. Entio, eu tive contato com a
musica, como aluno, sete anos. Isso mudou muito uma geragio que teve acesso a esse tipo de
ensino que hoje é mais precdrio, né? Porque nas escolas particulares nio é obrigatério o ensino
da musica. Aqui no Rio de Janeiro, parece que ainda é, faz parte da grade, né? De maneira
mais simples assim, mais que nio dd nota. Mas na minha época, contava como nota. Agora é
mais uma atividade paralela, né? Entio, esse tipo de ensino que esse pessoal teve, como eu tive,
moldou uma geragio de mdsicos excelentes, que estio até hoje ai. Nio é 4 toa, né? Essa gente
tio bacana.

Entio, eu participei pelos festivais e depois fui tocando a minha vida. Fiz muitos jingles, tive
uma empresa de jingles. Eu tinha uma empresa. E ai, fui fazendo as minhas musicas, fazendo o
que me dava uma vida independente muito boa. E foi assim que a minha carreira se delineou,
como até hoje fago as minhas coisas, né? Coloco na internet, tudo isso... O tipo de musica que
se faz hoje é um pouco discutivel, né? O nivel... tem um nivel que... no vou criar critério de
valor aqui, mas é um tipo de musica mais baseada na atitude, na roupa, na beleza, na postura,
né? Postura sensual, tudo isso, né? Entio, isso domina comercialmente a musica hoje no
mundo inteiro. Mas continua um naipe de musica de muita boa qualidade, no mundo inteiro
também, que é uma parte muito importante da cultura universal que é a musica.

Beatriz: O Nei Lopes ele comega trabalhando nessa sua empresa?

E, o Nei Lopes, que é um compositor muito consagrado hoje, ele foi trabalhar como meu
auxiliar 14 na minha empresa, como redator, né? Para fazer letras de jingles. E depois nos
fizemos a primeira musica.

Beatriz: S& um comentdrio, ok? Que tem essa coisa da miisica atual e da miisica de grandes
compositores, mas a miisica de vocés, Figa de Guiné, que estava ali também meio escondida, foi
trazida de volta por uma pessoa que tem, foi a MC Tha, né? Que tem, talvez, a postura mais sensual
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e mesmo assim ela trouxe essa musica.

E verdade. Essa musica foi feita em 1972 e agora tem af nio sei quantos milhdes, no mundo...
traducdes da musica Figa de Guiné no mundo todo. TikTok estd 14, tantas milhdes de
visualizacdes. E essa musica foi engracada, foi uma musica encomendada.

Beatriz: Alcione gravou em que ano essa musica?

Foi em 72. Chegou para mim o Roberto Menescal, ele era diretor da PolyGram, naquela
época, gravadora, e o meu escritério era ali na Cinelindia, na Santa Licia. E a gente se
encontrava sempre por ali. Todo pessoal de muisica circulava muito por ali, naquela regido do
centro da cidade. Ai ele contou: “puxa Reginaldo, que bom que eu te encontrei aqui. Eu estou
com uma cantora ai, que ela é uma cantora da noite e eu quero fazer um disco com ela. Ela é
cantora jazzistica. Ela é cantora jazzistica e eu queria colocar ela na drea do samba. Vocé pode
fazer uma musica para mim?” Af eu cheguei no escritério e: Oh, Nei, vamos trabalhar. Tem
uma cantora nova ai que a gente tem que fazer uma musica para ela”. E foi feito o primeiro
compacto da cantora Alcione. Foi assim que comegou o “Figa de Guiné”, que é essa musica
nossa que agora estd tendo bastante evidéncia. No segundo disco dela fizemos uma musica
para ela que foi a musica “Tem Dendé”. Mas a “Figa de Guiné”, para minha surpresa, ela
voltou e nio voltou como saudade, ela voltou como coisa nova e na drea dos jovens. Na
Indonésia cantando a musica; outro 14 da Bulgiria... Outro dia pediu um cantor francés, fez
uma versio e pediu a Warner, que é a minha editora, para langar a musica. Ento foi uma coisa
muito bacana. E uma musica que representa uma coisa importante que ¢ a religiosidade negra,
se atém a isso. Quer que cante a mdsica agora?

Beatriz: Que tom vocé fez?
Eu fiz em Mi menor.

Beatriz. Podem pegar os instrumentos!

Escaneie o c6digo QR ao lado para ouvir o dudio.
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FIGA DE GUINE
Nei Lopes e Reginaldo Bessa
P 24

Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné
Mas o de fé do meu axé nao vou dizer quem é
Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné
Mas o de fé do meu axé nao vou dizer quem é

Sou da fé, cabega feita
Axé, axé
No peji do candomblé
Axé, axé
Tenho o meu corpo fechado
Axé, axé

Da cabega até ao pé

Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné
Mas o de fé do meu axé nao vou dizer quem é
Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné
Mas o de fé do meu axé nao vou dizer quem é

Vai com calma, te segura
Axé, axé
Quem avisa amigo é
Axé, axé
Quem ndo pode com a mandinga
Axé, axé

Nao batuca opanijé

Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné
Mas o de fé do meu axé nao vou dizer quem é
Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné
Mas o defé do meu axé ndo vou dizer quem é

Onda forte nao derruba
Axé, axé
Nem machuca quem tem fé
Axé, axé
Vou nas dguas do meu santo
Axé, axé
Na enchente da maré

Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné
Mas o de fé do meu axé nao vou dizer quem é
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Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné
Mas o de fé do meu axé nao vou dizer quem é

Da Bahia me mandaram
Axé, axé
Minha figa de Guiné
Axé, axé
Com as béngao de Caymmi
Axé, axé
Jorge Amado e Caribé

Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné
Mas o de fé do meu axé nao vou dizer quem é
Quem me vinga da mandinga é a figa de Guiné

Mas o de fé do meu axé nao vou dizer quem é

ndo vou dizer quem é... nio vou dizer quem é...

REGINALDO BESSA

Passageiro do Vénto Passageiro do Vento Passageiro do Vento Passagei

Capa do disco Passageiro do Vento,
de Reginaldo Bessa.
Fotografia por Carlos Pereira, 2025 |§

Pedagogia da Ancestralidade, 3 (2): 2025 66
https://www.coletyvapyndorama.com/revista



Entio foi assim que a minha carreira de compositor, digamos... porque a musica nio tem
tempo... a musica quando tem um contetido que tem significado, que é o caso dessa musica
num momento em que se fala tanto da negritude, da afirmagio da negritude, dos problemas
que envolve no mundo todo a questio da negritude, e sendo essa musica uma afirmagio
religiosa do que nds, negros, temos, nio todos, mas uma grande maioria no Brasil, que é um
pais predominantemente negro. Nio tem como resolver isso. Na Bahia, por exemplo, 80% da
populagio é negra, nio temos como esconder isso, essa afirmagio da permanéncia da crenca
negra, apesar de toda a perseguicio que houve durante a escravidio, que eles j4 eram proibidos
de exercer seu credo, né?

Eu me lembro, eu me lembro como se fosse hoje, o carnaval durante a época da ditadura
militar, carnaval... Era carnaval, na Rio Branco havia um grupo de negros fazendo um som,
um som, aquele som que vocés sabem como é que é, é poderoso, né?! Vem a policia e mandou
parar. Era carnaval, mandaram parar... uma coisa, uma perseguigao bem evidente, né? Entio,
sempre se procura o estabelecimento, establishment, se diz assim, da cultura vigente, a
dominadora, né? Procura sempre de demonizar essa questdo da religiosidade negra, que é
auténtica, que é vilida e tem que ser exercida, né? Tem que ser exercida. Entdo tem que existir
junto com outras religides, né? Todas as religides tém o direito de existir, mas a do negro
sempre é colocada como uma coisa meio marginal, demoniaca, né? Entio isso, isso é oficial, na
verdade, né? Mas ela resiste e vai permanecer, e nossa musica, na verdade, deu uma pequena
contribui¢io pra isso, né? Tanto que, no TikTok, de vez em quando aparece uma pessoa: “nio
canta essa musica, essa musica é musica demoniaca”...

Beatriz: Até hoje acontece?

Tem! No TikTok tem uma mulher que é negra, inclusive, que deve ser pentecostalista, né?
Religido pentecostalista, né? Tenho étimo respeito, nio tenho problema nenhum. Mas eu nio
permito que, sempre categorizam a nossa, nossa religiio como fora do contexto, né? Mas, vai
continuar, e apesar da perseguigao, da perseguigao, do preconceito, ela ta ai. E essa mdsica ai,
como tantas outras, de outros autores, tem esse mérito, né? Nio digo mérito, né? Eu nao vou
falar em mérito. Essa... essa posi¢io, que responde por isso.

Estudante: A Unirio era na praia do Flamengo na época da ditadura militar, né?

Sim, vou falar sobre isso agora. Importante: eu fiz o vestibular pra Unirio, pro Instituto Villa-
Lobos, em 1970, e junto comigo, COmo era uma coisa hova, entraram varios nomes da musica
brasileira: o Carlos Imperial, que era produtor, Paulinho da Viola, muita gente entrou...
Aquela que toca com Quarteto em Cy, Célia Vaz... A Laura Ronay, também, que é uma
grande... Muita gente... o sobrinho do Radamés Gnattali, Roberto Gnattali, muita gente
profissional de musica e j4 com a carreira instituida, né? Entdo, o diretor era meu Xard,
Reginaldo, tu lembra do sobrenome dele (pergunta i Beatriz)? 1970, em plena ditadura
militar, né? Mas ele era um esquerdista, né? Entio, ele nio durou 1i. Tiraram ele. Entdo, todo
mundo que era da musica, saiu fora; eu também sai.
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No primeiro ano, tiz o primeiro ano, sai em protesto, porque assumiu um general, diretor do
Instituto Villa-Lobos, que nio sabia nada de muisica, nio sabia nem o que era Do Re Mi. Uma
coisa absurda, né? Ai, nds saimos. Mas, trés anos depois, ou dois anos depois, eu pensei: “poxa,
eu comecei um curso que eu adoro, cara. Vou voltar 14 mesmo com o general, 14. Eu vou
voltar pra completar meu curso”. E voltei. Acho que eu fui o tinico que voltou, mais ou
menos. Os poucos que voltaram fui eu. E eu comecei até o meu curso de engenharia de som,
que havia l4. Mas eles fizeram a modificagio e colocaram tudo como licenciatura. Eu tinha que
fazer uma adaptagio, e comecei, e conclui a minha licenciatura. Foi muito bom, foi a coisa
mais importante que eu fiz na minha vida. E me lembro do ambiente que era da escola de
musica.

Vocé passava no corredor, ouvia uma flauta, ouvia um trompete, ensaiando. As pessoas no
corredor conversando sobre musica, né? O festival de musica que havia 14, até ganhei em
primeiro lugar, o festival de musica que teve 14, em parceria com o Nei Lopes também. E era
uma coisa muito linda, né? D4 saudade até hoje, esse ambiente de vocé passar no corredor e
ouvir aqueles sons, aquelas pessoas. As aulas de canto coral... todo mundo no auditério
cantando com a partitura e tudo isso. Foi maravilhoso, uma coisa, assim, incrivel.

Foi bacana que depois, sendo que nessa época, o Instituto Villa-Lobos era uma escola federal
independente. Entio vocé tinha vérias escolas. A Escola de Medicina e Cirurgia, a Escola de
Biblioteconomia. Entdo, a entidade era “Federagio das Escolas Federais Independentes”. E
depois foi que surgiu a Unirio, que veio pra ci. E td tudo certo. Tem uma neta minha que t4
estudando museologia. Ela (Beatriz) que t4 fazendo doutorado. Entio é uma entidade muito
ligada 2 minha vida e 2 minha familia. Muito legal isso.

Estudante: Como que era nesse periodo da ditadura pra produzir samba e letras que falam de
negritude e da cultura negra?

Era complicado. Era complicado, muito complicado. A censura era muito, muito acirrada, né?
Quando fazia um show, ia o censor l4 ver o repertdrio... era uma coisa bem dificil, bem dificil.
Vocé tinha que discutir, explicar, porque eles descobriam o pecado em tudo... Os pecados
politicos, né? O pecado politico em tudo. era muito dificil. Muito dificil... Houve artistas que
foram muito perseguidos, como Taiguara, né? O préprio Chico Buarque. Muito visados, né?
Pessoas muito populares. E eles consideravam que era ameaca 3s ideias, as chamadas como

ideias deles 14. Era bem dificil. Bem dificil.
Beatriz: E, assim, tem um estudioso, Bocskay, que fez uma pesquisa desses documentos da ditadura.

Estudante: Ah, sim! Ele fez uma série de documentos pro O Globo, né? Ele tava fazendo um livro
sobre o samba na ditadura militar, né? Eu tava lendo outro dia isso.

Beatriz: Entdo, uma das miisicas que foi censurada e que td no livro é uma miisica dele (Reginaldo)
com Nei Lopes. E ai, inclusive, no livro, tem a foto da letra. Daqui a pouco vocé canta ela. E tem do
lado a anotagio, que era feita de caneta. E aqui foi a resposta da ditadura porque que censurou essa
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miisica: “a consideracdo superior, por considerar que a letra, em pauta, tem pretensoes de divulgar
ideias racistas, com a fmse ‘mais um negro que se poe a caminhar por uma estrada de agressio’. No
caso, mais os negros do Brasil, numa luta pré-poder negro, problema que felizmente nao é nosso, pois
todos somos iguais, gozamos dos mesmos direitos e temos os mesmos deveres. 4 de novembro de 71”.
Esse ¢ o texto.

Estudante: O cara deu voltas e voltas e voltas pra dizer que a miisica é de preto.
Estudante: Parece uma resposta bem debochada.

Beatriz: Mas ¢ porque se divulgava isso, da democracia racial. O Gilberto Freire plantou isso ld no
“Casa Grande e Senzala”, que aqui nds somos um pais multicultural. As trés ragas que convivem. A
nossa riqueza, a nossa cultura € gragas a essa mistura das trés ragas, que ndo foi uma mistura violenta,
é uma mistura apaziguadada. Todo mundo consegue se dar bem. Porque na época tinha o racismo nos
Estados Unidos, que ai tinha lugar de branco e lugar de preto. Entdo, aqui, como ndo tinha essa
separagdo legal, ndo, entdo ndo existe racismo. E eles dizem que a letra dele (Reginaldo) com Nei
Lopes é uma letra racista, que td falando de racismo. Tributo a Cassius Clay.

Vamos nessa? Tributo a Cassius Clay. Essa letra foi interessante porque eu conheci o Nei
Lopes ele ainda nio trabalhava comigo. Foi depois que ele foi trabalhar. Eu conheci o Nei
numa casa de um amigo. E eu tinha uma ideia de fazer uma musica chamada Tributo a Cassius
Clay. Falei: “Nei, faz uma letra que eu coloco musica. Ele fez a letra e eu coloquei a musica. E
teve essa dificuldade toda. O Cassius Clay depois virou 0 Muhammad Ali. Mas eu nio quis
trocar o titulo da musica porque quando eu fiz a musica ele era Cassius Clay. Entendeu? O
Muhammad Ali veio depois, nio tinha sentido eu trocar a letra, o titulo da musica por causa
disso.

Escaneie o c6digo QR ao lado para ouvir o dudio.
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TRIBUTO A CASSIUS CLAY
(Nei Lopes e Reginaldo Bessa)

One, two, three
A contagem progressiva
Four, five, Six
No piano soa um velho blues
Seven, eight, nine
E mais um soco na vida
Ten

One, two, three
A contagem progressiva
Four, five, six
No piano soa um velho blues
Seven, eight, nine
E mais um soco na vida
Ten

No punho um som, no peito um sonho
E mais um negro que se pée a caminhar por uma estrada de agresso
Que eu ndo sei ndo onde vai dar, nem se vai dar
Niao sei se chego ao Alabama, nao Joanesburgo ou Salvador
Quando a contagem ¢ progressiva
Tira a luva, vive a vida
E ndo esquece teu valor

One, two, three
A contagem progressiva
Four, five, six
No piano soa um velho blues
Seven, eight, nine
E mais um soco na vida

Ten

One, two, three
A contagem progressiva
Four, five, six
No piano soa um velho blues
Seven, eight, nine
E mais um soco na vida

Ten
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No canto encanto da contagem progressiva
Que se opoe ao que se vé
Um, dois, trés, quatro, dez segundos
Para o mundo ver que eu sou tdo vocé
Aperta a minha luva meu irmao
Ergue teu brago para o ar, Ergue teu brago para o ar

Quando a contagem ¢ progressiva
Tira a luva, vive a vida
E ndo esquece teu valor

One, two, three
A contagem progressiva
Four, five, six
No piano soa um velho blues
Seven, eight, nine
E mais um soco na vida
Ten, Ten, Ten, Ten

Outro tempo, outro lugar. |,

J
Capa do disco Outro tempo, outro lugar, de Reginaldo Bessa.
F otografia por Carlos Pereira, 2025
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Entdo, sio musicas que falavam de um assunto que tinha que ser tocado, mas a dificuldade foi
muito grande. Pra poder passar, foi muito dificil, muito dificil. A gravadora teve que ir l4... foi
gravado inicialmente pela Sonia Santos, que era cantora da Som Livre. Entio, a Som Livre
intercedeu e ai foi. Se fosse eu sozinho nio ia conseguir nada. Ai conseguiram fazer... até
apareceu no Fantistico a Sénia Santos cantando, foi muito legal.

Beatriz: Em que ano foi isso?
Esse disco ai é de 72.
Beatriz: E como é que vocé foi parar na sala de aula?

Bom, eu terminei o curso aqui na Unirio, no Instituto Villa-Lobos. Mas eu tinha uma
empresa, né? Estava bem estabelecido. Eu nio pensava em dar aula. Mas, jd bem idoso, né? até
foi vocé que me recomendou (diz olhando pra Beatriz), eu fiz um concurso para o municipio
e passei no concurso, contra todas as vicissitudes... Ja tava bem idoso, né? Mas queria dar aula
de musica e passei. E fui indicado para uma escola municipal ali na rua Itapiru, e ali é uma
regiio muito, que até na minha época, se dizia que ali era a Faixa de Gaza, porque é uma série
de favelas ali, comunidades. Entdo a minha clientela eram criangas com muitos problemas,
com muitos problemas, com muitos problemas. Tensas, né? A propria escola, era a escola
Estados Unidos, era uma escola que em vérias partes dela tinha buraco de bala. Buraco de bala,
uma coisa muito complicada, né? E quando havia algum embate, tiroteio 14, as criangas
chegavam na aula muito, muito tensas, né? Uma coisa muito dificil. A maioria pretos.

Eu tive que pegar essa missio e tive que inventar uma maneira de fazer 4 a minha atividade de
uma maneira que nio estava nos manuais. Era um publico muito diferente do que se vé. A
prépria diretora, quando me recebeu, na primeira entrevista, ela perguntou: “O que vocé
pensa fazer” “Bom, vou ensinar musica a eles... Canto coral, atividade musical”... “O senhor
nao vai conseguir! Eles nio sabem nem usar o proprio corpo”! “BEu vou tentar, né”? E consegui
muita coisa. Conseguir intuir que o primeiro passo que eu tinha que dar 14 era me integrar
com eles emocionalmente. Uma posigio de participar da vida deles de maneira a apoiar as
dificuldades que eles tinham. Entdo, comecei a trabalhar com eles canto coral. Eu me lembro
que a primeira aula que eu fiz com eles, eu falei: “todo mundo com a cabega colocada na
carteira, em siléncio. Vamos aprender a ouvir. Vamos sentir o ambiente, o ventilador, as coisas
que estio acontecendo 14 fora, para vocés aprenderem a ouvir”. Entio eu fiz isso e deu até
certo, né? E ter uma relagio amistosa com eles, né? Tanto que, depois de alguns meses, vem
um aluno que eu peguei, alunos de sete anos, oito, nove... méximo de nove anos, e falou: “Oh,
Professor, o senhor é diferente! O senhor é diferente”. Porque os professores tratavam os
alunos com um pouco de distancia, né? Mas eu conhecia bem e tinha informagio do que era
viver naquele inferno, né?

Eu consegui chegar no coragio deles, fiz amizade com eles. Tinha dificuldade, mas conseguia
contornar. Uma vez chegou uma menina muito rebelde na sala de aula. Vem a diretora, vem a
mie dela chorando, chorando ... Af a diretora falou: “vocé quer que eu tire ela da sua aula?”
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“N3io, nio, ela vai ficar aqui e vai sentar na primeira carteira”. Ai eu consegui controlar a
menina, foi muito legal isso.

Af eu cheguei pra diretora: “pode marcar o auditério pro dia das mies™ “Por qué”? “O coral
vai cantar... o coral vai cantar”. “Coral”? “Vai cantar! o coral vai cantar”. Ela ficou me olhando
como se eu tivesse maluco, né? Ai, vai cantar, porque eu tinha pegado duas musicas do Tim
Maia e ensinei pra eles. Eles se interessaram muito, aquela de “chocolate, chocolate,
chocolate”... E aquela “quando o inverno chegar, eu quero”... Eles adoraram essa muisica.
Tinha todo o entorno de funk que era o habitat deles e eles se entusiasmaram e fizeram. Foi
lindo, lindo, lindo, lindo, lindo, lindo! Ela (diretora) chegou na sala de professores, a cara
amarrada, assim: “Gostei muito, gostei muito”.

Af depois veio o dia dos pais... Af foi problemético. Eu fiz uma musica pra eles cantarem no
dia dos pais. Af tinha uma menina chorando, chorando no canto, chorando. “O que foi”? “Eu
nao sei quem é meu pai”. Eu falei: “Nio chore, nio! Vocé tem pai, sim. Eu sou teu pai. Se vocé
tem tio, é teu pai. O pai é um afeto, um amor. Eu te quero muito, entendeu? Vocé tem pai,
nio deixa de ter pai. O pai nio é uma pessoa, é um sentimento. Ai, como a menina conseguiu
controlar, fez o dia dos pais. Foi, também, bastante interessante, mas problemético. Numa
comunidade dessa, os pais s3o aves raras. Mas consegui fazer, e assim foi o meu trabalho com
eles. E alguns de vocés, nio sei se todos, vio ingressar no magistério e a grande oferta pra
vagas do magistério é no ensino publico. E mais comum, porque é um publico muito
numeroso. E vocés vio encontrar esse problema e eu recomendo a vocés comegarem pelo
afeto. Tem que haver um afeto primeiramente. Eles tém que entrar na vida de vocés, tem que

tratar com afeto.

E quando eu saf de 14 eu ja estava perto de fazer 70 anos, ai tive que parar. Porque agora é 75,
mas na minha época eram 70 anos, a aposentadoria. Eu tenho quilos de cartas dos alunos pra
eu nio ir embora. “Eu estou sendo mandado embora”. Os professores mesmo fizeram uma
festa pra mim, reconhecendo que, apesar da minha idade, eu tinha me esforcado muito.
Ficaram com a recordagio da pessoa ji de idade que conseguiu transmitir alguma coisa. Foi
uma experiéncia maravilhosa. Eu recomendo a vocés, se vocés forem dar aula para criangas
carentes, que é a grande maioria do Rio de Janeiro, comece pelo afeto, porque a resposta
acontece totalmente. Esse é o primeiro, primeiro passo.

Estudante: Queria saber melhor da tua cronologia. Quando vocé comegou a gravar, vocé jd estava
formado? Qual foi o momento? Vocé entrou na Unirio jd tendo a sua carreira?

J4, eu era dono de empresa. Tinha uma empresa de jingles. Tive bastante sucesso como
jinglista. Eu tinha sido, também, redator de propaganda. Entio, eu consegui entrar no meio, o
que ¢é dificil. Eu lembro... Entrar em publicidade, naquela época... hoje é mais comum. Era
muito dificil, era um meio muito restrito, e eu consegui entrar e depois sair para ter minha
empresa de produgio de jingles. Entdo, eu nio pensava em dar aula. Depois eu entrei e gostei
muito. Até que teria continuado, mas a idade chegou... Era impossivel.
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Estudante: Qual foi o ano que vocé fez o concurso?

Dois mil e seis. E s6 assumi em dois mil e sete. Foi bem dificil. Eu estava com muita idade, ja
tinha muita idade. E tinha que disputar com gente nova.

Beatriz: Vocé tinha quantos anos para passar no concurso?

Sessenta e nove. Fiquei alguns meses, seis meses. Mas a experiéncia foi, na minha vida, assim,
brutal! Uma coisa, assim, que me proporcionou muito do Brasil, vocé estar na sala de aula.
Uma coisa é vocé ler no jornal, ouvir falar. Mas vocé estar com criangas que estdo ali... Porque,
na verdade, a escola publica, nio sei como estd agora, passados muitos anos, era um depdsito
de criangas. E eu também dei aula, algumas vezes, para as classes especiais, que era maravilhoso
também, com sindrome de Down e tudo isso. E uma coisa incrivel! Tinha 14 uma sessio e eu
fui dar aula para eles. Era separado.

Estudante (para Beatriz): Vocé jd era professora nessa época, quando ele foi ser professor?

Beatriz: Jd, eu jd era professora de miisica e botei pilha pra ele fazer. Mas ele (Reginaldo) foi meu
primeiro professor de miisica.

Eu tenho muita sorte porque tenho ela (Beatriz) aqui, que é professora de muisica, tenho o meu
filho que é cantor, cantor de escola de samba, meu neto, que o é filho do meu filho, j4 é cantor
do Salgueiro... Dizem que o DNA funcionou! Eu tenho uma que mora em Barcelona; é a
melhor cantora da familia, mas nio tem a vocagio. Tem uma voz maravilhosa, canta
divinamente, mas nio tem a vocagao. Porque musica, vocé tem que ter o talento, mas tem que
ter a vocagio. Porque depende de muita luta, vocé entrar no mundo da musica. E muito
dificil. Nio estou desanimando ninguém, nio, porque vocés estio preparados para lutar.
Depende muito de sorte. Nio... sorte é uma palavra muito vaga. Sorte é uma palavra muito

vaga e discutivel. Mas funciona muito, a sorte!
Estudante: O senhor chegou a ter contato com a Alcione, na gravagao?

Nao, mas tive contato com outra que ela gravou. Ela gravou seis masicas minhas. Seis musicas
minhas... Eu nio sou de procurar muito, eu sou um tipo meio retraido. Entdo isso nio me
ajudou muito. Eu sou muito timido, muito timido. Entio, nio fico em cima do cantor. Mas
tive, sim, contato com ela.

Estudante: Como ¢ que era para vocé conseguir instrumentos de qualidade?

O primeiro violio bom que eu tive foi na Argentina. Eu mandei fazer com um Luthier. Muito
bom. Nesse disco ai, “Amor e Bossa Nova”, esse violio ai, muito bom. Vou contar a histdria
para vocés, desse violdo aqui. Eu canto sempre no bairro da Cinelandia, que é um evento de
carnaval na Cinelandia, e eu canto 14 hd 20 anos. Eu fago show 14 os quatro dias de carnaval. E
esse ano eu estava meio impaciente com o meu maestro, que é uma orquestra; € o maestro, ele
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tem dificuldade. Entio nio faz ensaio, nio faz ensaio... Vocé quer mudar uma mdisica, ele é
resistente... Entio, a minha relagio com ele é bem dificil. Entdo, eu decidi que eu ia comprar
um violdo para tocar 14, elétrico; caso a orquestra falhasse, ter o violio. Af, eu resolvi comprar
um violio. Eram poucos dias antes do carnaval e eu me preparei para comprar um violio top,
Takamine, de tipo quatro mil, cinco mil reais, top. Ai comecei a correr. O preco era esse, era
esse preco ai. Eu fui na rua da Carioca, que tem muitas lojas de instrumentos. Ai eu procurei
pelo Takamine. Ai, eu vi um violdo, assim: “Que violdo é esse ai? Que violdo é esse ai”? “Ah,
esse é um Tajima”. Comprei esse a mil reais. Af eu peguei o violdo. Quando eu peguei o
violdo, a leveza dele me encantou, porque o meu problema no show era ter um violio elétrico,
para ligar eletricamente. O Takamine foi uma escolha para um violdo de alta qualidade. Nio,
nio, também nio é top; um violdo top é vinte mil; esse é, tipo, cinco mil.

Ai comecei a procurar, testar o Takamine. Af, eu voltei e até comprei esse violio em
Botafogo, e era mais barato que 14 na rua da Carioca. Uma loja dnica em Botafogo, era o mais
barato, olha s6 que surpresal Porque na rua da Carioca vocé tem dez lojas de violdo, entio
vocé imagina que 14, pela concorréncia, o prego é mais barato. E essa leveza dele me encantou.
Ele tem afinador aqui, ele nio é um violdo de grande, ohh!!! A madeira dele é ordindrial Mas a
funcio dele, que vocés estio ouvindo agora, servia para mim. Eu tenho outro violio de
Luthier, um violdo bem caro que eu tenho em casa. Mas eu, esses tltimos meses, eu s6 tenho
pego esse.

Ele se tornou meu amigo. E, na verdade, eu até modifiquei um pouco a minha maneira de
tocar. Eu consegui uma evolugio, porque ele é levinho. Eu tenho até Ovation, tenho dois
Ovation, que eu nio pego mais nem!!! Porque sao pesados, aquela coisa dos anos 70... B
pesado. Entio, essa leveza, para tocar ao vivo, com microfone... Sem eletricidade, o que eu
tenho 14 em casa é melhor. Tem violio até de 50 mil , mas é para concerto. Mas para ser s
solugio do show, é a minha maneira, porque ele é ficil, ele é leve, ele vai comigo para a sala
facilmente. Ele é meu amigo. Recomendo Tajima. E Tajima, quarta gema. Inclusive, eu estou
desenvolvendo até um estilo diferente de tocar violdo. Estd diferente... Estou tocando com
mais facilidade.

Estudante: Vocé continua compondo?

Eu componho, 3s vezes. Eu nio tenho dificuldade de compor. Eu mesmo nio tenho um
repertdrio assim, muito... eu devo ter, gravada, assim, umas 100 musicas. Ja vejo compositor:
“Ah, eu tenho 500 musicas, 700 musicas”. Mas isso nio me atrai muito, nio. Eu prefiro
aprimorar as musicas que eu tenho. Porque o violio é um instrumento muito perfeito. Ele ¢
pequeno, vocé conduz ele para onde vocé quiser e, dentro dele, vocé tem a orquestra. Vocé
pode desenvolver virios estilos de tocar violio, entendeu? Eu consegui, por exemplo, no
tltimo ano, desenvolver o uso do mindinho, que nenhum intérprete de violdo, no mundo,
recomenda o uso do mindinho. O que que acontece? Entio, o mindinho aqui, eu pensei: “B
um peso morto”! E esse peso morto influencia os outros dedos; levemente, mas influencia. Ao
vocé trabalhar esse dedo aqui, vocé j fortalece o anelar, e vocé tem a possibilidade de tocar os
acordes com quatro dedos puxando, além do baixo. Entio, eu ji estou passando isso para ela
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(Beatriz), estou catequizando ela para ela aprender. Ela é jovem, pode melhorar. Eu levei um
ano fazendo exercicio. Eu, atualmente, eu fago, com esses quatro dedos aqui, cerca de dez mil
movimentos por dia. Eu tiro a manhi toda, ligo a televisio, aquelas porcarias que a televisio
tem l4... Fico 14 vendo aquelas bobagens, aqueles crimes, aquelas coisas l4... E fico aqui, ¢!
(dedilhando o violio) Sé isso. Tem que ter saco! Fico 14 horas fazendo isso e desenvolvendo. E
outra coisa! Eu toco o violio de cinco dedos. Bu toco, atualmente, o violio de cinco dedos. E
outra coisa. Nao precisa usar sempre, mas certos acordes é outra coisa. Recomendo a todos
vocés que tocam violdo a perder um ano da vida; ganhar, na verdade. E aprender a usar o
mindinho.

Quando vocé toca piano, vocé usa. Quando vocé toca acordeon, vocé usa. Por que nio vai
usar no violio? Vocé tem um dedo, cara! Entio manda cortar, se nio vai usar, manda cortar!
Entio isso fortalece a mio toda. E uma coisa maravilhosa! Estou encantado com isso.
Concordam com isso? Entio, vamos trazer 4 vida o nosso mindinho, porque muitos musicos
nio tem o mindinho comprido. E um desperdicio total. Quem tem? Mostra o teu. O teu é
bom, o teu é bom, td bem equilibrado com a mio. Mostra o teu, cadé? Tem que usar o violio.
O violio merece isso! E muito comum a pessoa aprender a fazer aquele rasqueado e ficar
naquilo a vida toda. Nio é para isso que o violdo foi inventado.

Estudante: Como vocé aprendeu a tocar violdo?

Te contei. Meu pai deu o violio. Eu comecei sozinho. Eu nunca tive professor, assim, nio. Eu
acho que sou meio autodidata. Mas, ultimamente, estou desenvolvendo uma grande paixdo
pelo violdo. Pena que estou no fim da vida, j. Mas vai dar tempo de fazer muita coisa. O jogo
ainda nio acabou!

Estudante: E vocé faz letra ou s6 faz as melodias?

Faco mais melodia, mas faco letra também. Mas a minha voca¢io maior é a melodia. Mas
sempre fiz musica sozinho. Mas a letra tem o Nei Lopes que fez muito comigo. O Delcio
Carvalho, que é um mogo que ji faleceu. Na minha idade é isso, vai ficando sozinho. Af tem
que fazer amizade com vocés, porque da minha geragio muita gente ja partiu.

Estudante: Vocé falou da sua primeira inspiragao, no casamento regional. Quais foram suas outras
referéncias musicais?

A miéxima. Musica cldssica. Eu vou a concerto desde cedo. Me lembro quando eu tinha o
conjunto, quando eu era garoto, o rapaz que tocava acordeon, que era o lider, ele tinha curso
de musica, de academia. Af, acabava o ensaio: “Poxa, toca essa musica aqui do Offenbach, essa
valsa aqui... Essa coisa aqui do Tchaikovsky”... Eu sempre gostei muito de musica clissica, até
hoje. Bach, Tchaikovsky, Rachmaninoff, Wagner...

Estudante: Mas qual foi a referéncia que te deu Esse balacobaco preto ai? Porque ndo foi
Tchaikovsky!
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Foi Familia. Macumba! Macumba... Macumba é um nome, assim, pejorativo. Umbanda, na
verdade.

Beatriz: Eu escutava muito vocé falar do génio, pra vocé um génio, Jodo Gilberto.

Sim, Jodo Gilberto foi um choque absurdo. Eu ouvi ele no ridio e fui procurar o disco. Jodo
Gilberto é uma coisa diferenciada, maravilhosa. Ele deu muito valor ao violio. Inclusive, no
final da carreira dele, os 20 tltimos, 21 anos, ele fazia show s6 com violio e voz. Ele nio queria
mais orquestra; o violdo dele ji era orquestra. Os tltimos discos dele sio fantisticos. S6 o
violao dele. Mas ele estudava muito. Eu tive um encontro com ele em Buenos Aires. Foi
muito engragado, inclusive. Eu fui ver o show dele, numa boate 1i. Era o show metade ele e
metade Astor Piazzolla, que nio era muito famoso ainda. Estava comegando a ficar famoso. Af
fui falar com ele: “Oh, Jodo, eu sou brasileiro”. “Eu sou americano, nio quero papo”, e virou as
costas. Ai tudo bem, normal, tudo bem.

Af depois do show do Jodo Gilberto e do Astor Piazzolla, era o conjunto Os Cariocas e Elza
Soares. Elza Soares, exatamente! Af eu fui 14 ver o show. Eu conhecia o Milton Banana, que
era o baterista dela e conhecia Os Cariocas, que tinham gravado alguns jingles comigo aqui no
Brasil. Af eu fui 14 falar com Severino. Af, eu estava assistindo o show: “Vocé conhece o Joio
Gilberto?” “Nio, nio conhego e nio quero! Porque ele me tratou mal outro dia”. “Nio, nio,
vem aqui, vem falar comigo” Ele me apresentou o Jodo Gilberto e ele me tratou bem.
Mandou telefonar para ele no hotel. Maluco, ndo é?! Af eu telefonei para ele, me atendeu, ele
ficou uma hora no telefone, falando de coisa de musica. Af marcou para eu ir no hotel visitar
ele, ele era casado com a Astrud, tinha um filho pequeno. O Jodo Marcelo tinha um ano e
meio. Af, cheguei l4 no hotel, tipo, logo depois do almogo, ele deitado na cama de pijama.
Ficou sete horas ali, deitado, comigo. Cantando para mim. Ai, no intervalo, num momento 1,
pro cha, que era inverno, o filho dele meteu o dedo no aquecedor e comegou a chorar. “Poxa,
esse menino chora desafinado”™!! Que maldade, né?! Ai, ele cantou sete horas para mim. Af eu
tui embora.

Af eu ligava para ele, ele ficava uma hora no telefone falando de musica. Ai, depois eu fui no
hotel, ele tinha viajado para os Estados Unidos para aquele show histérico no Carnegie Hall,
da Bossa Nova. Ele tinha viajado ji. Foi meu encontro com o Jodo Gilberto. Unico, definitivo,
e j4 foi suficiente. Porque ele era muito doido. As histérias dele sio publicas, né? “Joga por
debaixo da porta”, “Eu nio marquei nada com vocé, nio”... Esse tipo assim, né?! Mas comigo
ele ndo teve chance de fazer isso. Porque eu encontrei com ele uma vez, aprendi tudo o que eu
tinha que aprender, foi suficiente. Mas ele é um génio absoluto. O maior homem da mdsica
brasileira, eu acho, que conseguiu sintetizar o violdo, fazer o violio funcionar como uma
orquestra.

Estudante: Vocéfalou que o meio da miisica é muito diﬁ'cil

Atualmente, qualquer meio ¢ dificil. Estou chovendo no molhado que, qualquer profissdo, se
vocé nio tiver amor... Agora, se vocé for musico mesmo, foi o que eu falei para mim: “Eu vou
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viver ou morrer de musica”. Sé isso! Tem que ter decisio, né? Viver ou morrer de mdsica.
Pode ser pintura, pode ser outra coisa, mas se vocé tomar decisdo, tem que ser pra valer, que ai
o resultado chega. De alguma forma, o esforco compensa e é prazer pro pessoal, caral Vocé
acordar com o violdo, ali, pegar o violdo e tocar a musica...

Quando eu estava em publicidade, sé para te mostrar a minha resposta, antes de fazer a firma,
eu trabalhava como redator de propaganda e era muito bem pago, mas me aborrecia muito.
Era muito bem pago! Era redator, criador, o que também j4 é uma coisa dificil de vocé entrar
no Rio de Janeiro na década de 60. Dificil pra o branco e pro preto também. Pro branco é
dificil, pro preto é impossivel! Eu estava 14, mas eu me aborrecia muito. Fazia as coisas ali, e
sabe como €é? Ai. cheguei em casa, a minha mulher estava na cama, eu falei pra ela assim:
“Esther, larguei a empresa”. Ela estava lendo jornal. Ela nio tirou o jornal do olho nio:
“Demorou, hein”! Af ela pegou, ela desenhava, fez um cartaz e botou na farmécia, nos lugares
1&. Af eu comecei a dar aula de violdo. Af foi que comecei a minha vida com musica de
maneira definitiva. Nunca mais parei.

Beatriz: Mas conta a histdria desse disco que foi relangado hd dois anos

Os meus discos eles tém uma coisa interessante, eles agradam muito no exterior. Esse “Bossa
Nova” ai, foi lancado por uma empresa alema. Hé trés anos atrds, uma empresa americana
relangou um dos discos. O da América tem uma tarja verde. Foi langado na América e o outro
foi langado em Alemanha. Tanto, que uma filha minha, essa que mora em Barcelona, ela
estava em Tdéquio e comprou o meu disco! Morando em Téquio! CD, no caso era CD.
Comprou, estava na loja.

Beatriz: Mas as gravadoras que te procuraram?

Me procuraram. Ainda bem que eu sabia, mais ou menos, um pouco de inglés, falava um
P q p g
pouquinho. Ai deu para responder, fazer o contrato, tudo isso. Foi muito legal.

Estudante: Vocé jd estava com a sua carreira, ai vocé decidiu fazer a Unirio depois. Por qué? Vocé
estava jd pensando em ser professor? Por que vocé decidiu entrar?

Eu queria concluir masica. Eu queria aprender musica. Eu queria ter um diploma de musica.
Eu queria ter um diploma, consolidar. Eu tenho que ter um diploma universitirio e vai ser de
musica, ndo vai ser de outra coisa. Cheguei a estudar um ano, muitos anos antes, cheguei a
fazer um ano de teatro, como diretor, mas depois parei. Ai eu viajei para Buenos Aires e parei.
Mas cheguei a fazer um ano. Eu fazia teatro amador, mas quando eu escolhi a msica... Eu ia
para a sala de aula, era  tarde... Naquele tempo tinha o curso 2 tarde. Eu tinha meu escritério
e eu levava um negécio chamado BIP, coisa antiga, tecnologia antiga. Estava na sala de aula e
tocava aquela luzinha. Af eu ligava para o escritdrio para resolver alguma coisa. Mas tudo era a
tarde.

Estudante: Esses debates que a gente faz hoje sobre antirracismo, sobre o racismo na muisica, essas
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coisas jd estavam comegando a ser pensadas na época que vocé estava estudando? Como é que era essa

questdo da muisica ser eurocentrada?

N3o se falava disso, nio. Nio se falava.

Estudante: E era muita musica cldssica também, muisica cldssica europeia?
) P

Exatamente. Inclusive, o samba quase nio tocava no ridio. O samba nio tocava no ridio. Era
uma coisa marginal mesmo. Escola de samba nio tocava no ridio. Depois é que, nos anos 80,
comegaram a surgir as manifestagdes de samba. Tanto que, em 85, eu fui diretor da Rio Tur,
Presidente da Comissdo do Carnaval. O prefeito me indicou pra ld e eu comecei a fazer umas
coisas que incomodaram! Eu criei o tal do Pagode na Prai, que era com associagio com a
Radio Tropical. Entdo botava o palco em Copacabana, no Leblon, também em Sepetiba, Barra
da Tijuca... No Leblon incomodou muito! Copacabana também. Eu botei um palco no
Leblon, cara! E comecou a dar o sucesso.

Até, coincidentemente, nio digo que foi exatamente por isso, foi quando apareceu o Zeca
Pagodinho. O Zeca Pagodinho apareceu ai. Um grande nome no Samba é o Zeca Pagodinho.
O Zeca Pagodinho comegou ai. Havia o samba, mas aquele samba domesticado, sabe como é
que €2 Que era tipo, segundo lugar na prateleira. Aquela: “E, deixa o crioulo cantar ai... Bota o
crioulo af entre dez, pra manter a cota”. Mas quando o pagode veio com o Zeca Pagodinho,
veio com muita for¢a popular e comegou a ir nessa... Havia muito preconceito na zona sul.
Botei no Flamengo... Quer dizer que a arte é uma luta também.

Estudante: Na sua familia tinha algum miisico antes?

Nio. Mas eu lembro... Porque vocé estd falando de uma familia muito pobre. Entio, pobre
nio tem muito... Tem que sustentar a familia. Aos 40 vocé tinha dois filhos, depois vinha mais
um. A luta do pobre era muito dificil. Entdo, ndo dd tempo pra esse tipo de coisa. E trabalho,
trabalho, trabalho. Mas eu me lembro que meu pai e minha mie, e ai tem que dar o crédito a
eles, eles eram muito afinados. E tinha rddio em casa, tinha vitrola em casa. Aquela vitrola
fantasmagorica que tem aquele bocal, aquele gramofone. Era a vitrola de casa, aquele trogo de
museu, era a vitrola de casa. Eles sempre gostaram muito de mdsica. Sempre tinha ridio. Ele
nio praticava, nio tinha chance. Mas eu me lembro de uma gravagio que foi perdida dos dois
cantando... Uma coisa maravilhosa, os dois cantando uma musica do Noel Rosa. Entio o
DNA permanece. O jogo nio acabou ainda, nio. E isso ai.

Estudante: E interessante isso que vocé falou que muitas vezes ndo tem tempo pra fazer a miisica,
mas, geralmente, é impossivel... quando vocé tem essa ligagdo, acaba por ouvir, apreciar. ..

Na verdade, quando eu tinha 14 meus 18 anos e comegou a firmar a minha vocagio, meu pai
nao gostou muito nao. Nao gostou nio. “O cara vai morrer de fome”, entendeu? Muita gente
morre de fome. Tem gente que morre de fome mesmo! Mas tem que ser aquilo: viver ou
morrer de musica. Viver ou morrer de muisica. Porque o esfor¢o compensa. Eu conhego muito
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musico que luta muito, mas nio desiste de jeito nenhum. O cara respira a masica. Acaba que
prevalece, nao tem jeito. Se vocé tiver vontade mesmo, aquela garra, vai acontecer. De alguma
maneira, alguém vai ouvir. Os ouvidos estio ai. Agora tem a internet, entdo... Tem os seus
prejuizos, porque o direito autoral caiu muito por causa disso. Paga muito pouco. No tempo
que vendia disco, era muito bom, era muito bom.

Para ter uma ideia, sé para lembrar, 14 pelos os anos 80, eu lembro que eu recebia, por més, de
direito autoral, sete salirios minimos. Era muito dinheiro. Nio é muito pra vocé ficar rico, mas
vocé vive. S6 com custo de direito autoral, sem precisar fazer show. Porque, hoje, o que
acontece: se o artista, hoje, no fizer show, ele nio vive. Show é a principal fonte de renda. O
Ivan Lins falou que ele entrou em depressio, porque com o advento da internet eles pagam
0,002, aquela micharia. E ele perdeu a aposentadoria dele. Ele tem que fazer show. Se ele nio
fizer show, ele nio come. Ivan Lins... A{ é complicado. Eu sai muito para o Jingle também,
que me deu uma independéncia financeira, fazer o jingle. Que agora ji passou também, né?

Estudante: Quantos anos fazendo Jingle?
Ahh, uns 20 anos, talvez. Consegui criar minha familia, que ja é uma facanha. Vocé criar uma
familia, criar filhos... Tive trés. Complicado.

Beatriz: Oh pai, ele estd perguntando a época. Eu lembro de eu ser crianga, no comego dos anos 80, e
ele fazer, por exemplo, o jingle que o prefeito Saturnino Braga ganhou. Foi nos anos 80. Entdo foi
entre 60 e 80.

Depois caiu muito. A questdo do jingle era uma coisa muito popular, mas depois mudou para
outra coisa, ficou s6 o visual, na televisdo. Mas o jingle, inclusive, os jingles que eu fazia, na
minha época, desde que comecei, eu sé gravei com astro. Eu contratava Jackson do Padeiro,
Miltinho, Luiz Gonzaga... Contratava essa gente para gravar o jingle. Paulo Moura para fazer
arranjo, Radamés Gnattali para fazer arranjo... Era tera, s fera. Era comum Os Cariocas, ou
outro cantor famoso, um cantor importante... Era o que eu fazia. Nio sé eu, mas meus colegas
também. Contratavam gente de primeira linha. E se gravava. E era muito bem pago o jingle
nessa época. Muito bem pago. Eu me lembro que eu morava em Santa Tereza, num
apartamento alugado, em 65. E eu estava saindo da agéncia, estava dando aula de violio e
atrasei em trés meses o aluguel. Ai, o dono do apartamento, que era meu vizinho, precisava
daquele aluguel; era um cara pobre. “Poxa, Seu Reginaldo, o senhor esti atrasado em trés
meses, eu vou ter que tomar minhas providéncias”...

Ai pintou uma concorréncia. Naquele tempo, o jingle também era feito com concorréncia:
jingle que ganhava de 50 pessoas, era assim. Af, foi feito uma concorréncia para o Instituto
Brasileiro de Café, para vender o cafezinho e a qualidade do café em geral. Ai, trés
concorrentes; eles resolveram dar trés jingles para cada um. Af eu fiz os trés jingles. O cheque
que eu recebi, eu mandei fotografar. Ai, bati na porta do meu senhorio: “Olha s6, eu quero
comprar o apartamento”. Comprei o apartamento. Comprei um apartamento em Santa
Tereza. Era uma atividade muito bem paga, muito bem paga. Nio era ficil entrar, até porque
era tudo concorréncia. O cara queria o jingle... Jornal e tal... Fazia concorréncia. Entio eu
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consegui criar minha familia, que foi o mais importante. Comprei um bom apartamento,
depois eu comprei outro. Era uma atividade muito bem paga. Como a questio da muisica,
também, que foi prejudicada pela internet, agora paga muito pouco.

Estudante: Eu queria saber sobre como foi esse processo de criar a firma, como funcionava? Vocés
tinham um estidio?

O negdcio é o seguinte. Eu nio tinha estidio, ndo. Cheguei a ter, depois, o estiidio. Mas ai, eu
abri a firma. Firma individual. Aluguei duas salas e chamei uma secretdria. Tinha um pianista
que também era compositor, era meu gerente. Tinha o Nei Lopes, tinha dois boys, tinha uma
equipe pequena e tinha uma contato, que fazia o trabalho de rua de visitar os clientes. Af deu
muito certo, muito certo. A eu mudei de posto, de local...

Beatriz: Gente, a gente estd chegando no nosso hordrio, mas é que foi perguntado sobre a questdo de
vocé fazer miisica e letra. Ele tem wma miisica que é 56 dele. Inclusive, esse texto saiu em uma prova.
ndo sei se foi Enem... Foi vestibular, foi vestibular, sobre Histdria, pra analisar o contexto. E ai a
gente termina o nosso encontro com a miisica. O nome da miisica é “Trés Ragas Tristes”.

TRES RACAS TRISTES
(Reginaldo Bessa)

O indio amigo
Perdeu terras
Perceu mar
Perdeu sua inocéncia
E seus rios de pescar
O negro alegre
Do seu lar se separou
Perdeu sua liberdade
Na senzala entdo cantou
O branco trouxe
Sua fé sua ambigdo
Tudo que ele acreditava
Fosse a civilizagdo
Muita coisa se perdeu
Muito grito o mar levou
Mas o sangue ndo se esquece
Muita dor se misturou
Curima, curié
Tudo em volta ainda sangra
De trés ragas tristes
Foi que nasceu meu samba
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Escaneie o cddigo QR ao lado para ouvir o dudio.

Beatriz: Essa miisica jd mostrava que ndo existe democracia racial. Hoje em dia se tem essa ideia, mas
essa miisica jd dizia. Essa miisica é de que ano?

Ah... 74. O verso mais importante é aquele: muito grito o mar levou. E a frase mais
importante e verdadeira. Muito grito o mar levou.

Beatriz: Quero pedir uma salva de palma pra esse paizao, de 88 anos, com essa energia. E eu quero
contar pra vocés uma frase que ele me falow que ew nunca esqueci: Ele falou pra mim uma vez que

uma vida é pouco pra fazer miisica.

Eu agradeco a atengio de vocés. O jogo nio acabou. Nio Acabou.
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Nkyinkyim
(Adinkra que significa a natureza tortuosa da jornada da vida)
por Carlos Pereira, 2025



Letramento originario indigena: saberes ancestrais como
caminhos de resisténcia e existéncia

por Aiyra Amana Tupinamba’

Resumo

Este artigo discorre sobre o conceito de letramento originirio indigena a partir das
perspectivas dos povos da Amazdnia, compreendendo-o como uma pritica de transmissio de
saberes ancestrais, cosmologias, linguas e modos de viver e narrar o mundo. A anilise se
ancora nas vozes e producdes de autores indigenas como Daniel Munduruku, Davi
Kopenawa, Eliane Potiguara, Maria Agraciada Tupinamba e Ailton Krenak, propondo uma
reflexdo critica sobre a hegemonia do letramento ocidental e a valorizagio dos modos préprios
de aprendizagem dos povos origindrios.

1. Introdugio

O conceito de letramento, historicamente, tem sido associado 3 capacidade de ler e escrever
segundo normas da lingua portuguesa padrio. No entanto, para os povos indigenas da
Amazdnia, o letramento ultrapassa essa definigdo: ele é também a capacidade de ler os sinais da
natureza, de ouvir os cantos dos ancestrais, de interpretar os ventos, rios e arvores. O
letramento originario indigena é um ato de conexio com o territdrio, com a memoria coletiva
e com a espiritualidade.

A educadora e escritora Eliane Potiguara (2003) afirma que “nossos corpos sio escritos pela
ancestralidade, pelas histérias que nossos avés contavam ao redor do fogo”. Nesse sentido, o
letramento indigena é um movimento de resisténcia cultural e epistémica, pois desafia a
imposi¢io de uma tnica forma de saber e comunicar.

2. Letramento como Caminho Ancestral

O letramento origindrio comega antes mesmo da fala: ele se d4 pelo corpo, pelo gesto, pela
convivéncia coletiva. E o que o escritor e professor Daniel Munduruku (2010) define como “o
saber da escuta”, um tipo de aprendizagem que valoriza o siléncio, a contemplagio e a
oralidade. Para ele, “os povos indigenas nio precisam aprender a ler livros, mas a ler o mundo
— e isso eles j4 fazem h4 milénios”.

esse contexto, o letramento origindrio hio estd separado da vida. Ao contrario, ele é
N text let t g t do da vida. A t 1

profundamente integrado aos ciclos da natureza e ao cotidiano da comunidade. E também um
letramento cosmoldgico, pois ensina sobre os seres visiveis e invisiveis, sobre os espiritos da
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floresta, sobre o tempo nio-linear dos ancestrais.

Maria Agraciada Tupinamb4 (2022) destaca que “o nosso modo de ensinar e aprender ¢é feito
de palavras que dancam, de historias que curam, de cantos que guiam”. Para ela, o letramento
indigena é também um instrumento de cura coletiva, pois reativa as conexdes perdidas pela
colonizagio.

3. Oralidade, Territério e Memoria

A oralidade é um dos pilares do letramento origindrio. Mais do que uma auséncia de escrita,
ela é um modo de narrar que preserva o movimento, a musicalidade e a memoria viva. Como
ressalta Davi Kopenawa Yanomami (2015), “nés falamos com os espiritos da floresta, ouvimos
seus conselhos, repetimos suas histérias — é assim que ensinamos nossos filhos”.

Para os povos amazénicos, o territorio também é texto: os rios sio linhas que narram
caminhos, as montanhas sio livros de pedra, os animais sio personagens vivos. Cada elemento
da floresta possui voz, linguagem e ensinamento. O letramento origindrio, assim, é também
ecolinguistico, pois considera a linguagem como parte de um sistema maior de vida e
interdependéncia.

4. Letramento como Resisténcia Politica e Existencial

O letramento origindrio indigena, ao ser reconhecido como legitimo, subverte a légica
colonial que historicamente excluiu saberes nio ocidentais do campo da educagio formal.
Como afirma Ailton Krenak (2019), “enquanto continuarmos nos alfabetizando apenas com o
alfabeto dos colonizadores, permaneceremos desconectados de nossa propria alma coletiva™.

A resisténcia indigena passa também pela escrita, nio como negagio da oralidade, mas como
ferramenta de tradugio e afirmagio politica. Escritoras como Eliane Potiguara e Graga Gratina
tém usado a poesia como meio de recuperar a memoria e denunciar os silenciamentos
histdricos. A escrita, nesse sentido, se transforma em flecha: uma arma simbdlica de retomada
de territdrio e identidade.

5. Considerag¢des Finais

O letramento origindrio indigena é uma pritica ampla, viva e complexa. Ele nio cabe nas
molduras das escolas ocidentais, mas pulsa nos cantos, nas dancas, nas narrativas e nos corpos
que resistem. Valorizar esse letramento é reconhecer que existem muitas formas de sabedoria e
que todas elas merecem existir com dignidade.

Como nos lembra Daniel Munduruku, “a escola precisa desaprender para reaprender com os
povos indigenas”. Somente assim serd possivel construir uma educagio verdadeiramente
intercultural e plural.

Pedagogia da Ancestralidade, 3 (2): 2025 86
https://www.coletyvapyndorama.com/revista



Referéncias

KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A Queda do Céu: Palavras de um xami Yanomami.
Sio Paulo: Companhia das Letras, 2015.

MUNDURUKU, Daniel. A sabedoria das dguas. Sio Paulo: Callis, 2010.
POTIGUARA, Eliane. Metade cara, metade mdscara. Petrépolis: Vozes, 2003.

TUPINAMBA, Maria Agraciada. “Educagio e Saberes Ancestrais”. In: Revista Saberes
Indigenas. Universidade Federal do Para, 2022.

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2019.

87 Pedagogia da Ancestralidade, 3 (2): 2025
https://www.coletyvapyndorama.com/revista



Nossa Casa

Pictograma do alfabeto da lingua Ndébélé que significa casa
¥ 24 que sig

por Carlos Pereira, 2025



0 valor da comunidade em um mundo que sé fala de individuo

por Jodo Guilherme Oliveira Silva

A

Nos tltimos anos, o discurso do “faga por vocé”, “seja sua melhor versio” e “venca sozinho”
conquistou forga em todo o mundo ocidental. Impulsionado principalmente pelas redes
sociais, pelo mercado e pela légica do desempenho, esse tipo de discurso gerou um conceito de
que cada um deve se bastar, o que fez levar a coletividade a ser vista como um “peso”. O foco é
sempre o “eu”: minha carreira, minha produtividade, minha felicidade, meu sucesso.

O~

Esse estilo individualista parece natural e aceito pela maioria nos dias de hoje, entretanto
consequéncia de uma construgio historica. No pensamento ocidental moderno, a pessoa é
colocada no centro de todas as coisas, ela é quem decide, ela consome, ela se realiza. A
liberdade acaba virando um sinénimo de independéncia. E isso se reflete principalmente nas
relagdes: mais gente mora sozinha, evita vinculos profundos e prefere escolher vinculos
tempordrios em vez de vinculos mais duradouros. A soliddo, antes vista como um problema,
virou, infelizmente, quase uma forma de status.

Ao contrério disso, muitos modelos de vida nio ocidentais (como o de diversas comunidades
africanas e indigenas) seguem uma légica bastante diferente das ocidentais. Nesses contextos, o
coletivo vem bem antes do pensamento individual. O bem-estar de uma pessoa estd
diretamente ligado ao bem-estar do grupo como um todo. Ser alguém nio é algo que se
conquista sozinho apenas, mas também que se constrdi na relagio com os outros do cli, com a
natureza e também com os ancestrais. A ideia de “comunidade” nio é apenas geografica, mas
também simbolica, prética e, principalmente, afetiva.

Isso ndo significa idealizar esses grupos ou negar que existam conflitos e problemas neles, mas
mostra que o jeito ocidental de viver (centrado principalmente no individuo) nio é o tnico
possivel de existir, além de que, talvez nio seja o mais sauddvel, pois, nos dltimos anos, estudos
tém enfatizado que o excesso de individualismo estd diretamente ligado ao aumento de casos
de ansiedade, depressio, isolamento social e esgotamento. O que era vendido como liberdade,
infelizmente, muitas vezes, se transforma em uma solid3o.

Ao mesmo tempo que, em momentos de crise que foram citadas, ¢ a ideia de comunidade que
reaparece como uma saida ou uma solugio. Durante a pandemia, por exemplo, muita das vezes
foram os vizinhos, os amigos de bairro e associagdes beneficentes que ajudaram muitas pessoas
a sobreviver nesses momentos de crise. Em tragédias climaticas, como as enchentes que
causaram uma crise no Rio Grande do Sul, foram as redes comunitirias que socorreram

89 Pedagogia da Ancestralidade, 3 (2): 2025
https://www.coletyvapyndorama.com/revista



primeiro, antes da ajuda oficial.

A cultura digital também contribui com esse paradoxo. Por um lado, promove uma
superexposi¢do do individuo: todos conseguem se promover, construir sua imagem, vender
sua marca pessoal, entretanto, por outro lado, cria bolhas, desinformagio e a falsa impressio de
conexio. Essas redes prometem, principalmente, comunidade, mas oferecem likes, visibilidade,
mas nao pertencimento. E assim, mesmo com tanta “conexao”, nunca as pessoas estiveram tao
sozinhas.

Resgatar o valor real da comunidade nio é voltar no tempo ou rejeitar a autonomia por
completo, mas é reconhecer, também, que o ser humano é, por natureza, relacional,
basicamente ninguém se forma sozinho. As conquistas individuais, por mais legitimas que
sejam, s3o sustentadas por redes que nio sio enxergadas de apoio, cultura, afeto e histéria. E
que a vida, mesmo que em comum, apesar dos conflitos, é o que d4 o real sentido a existéncia.

Ter um pensamento voltado em um sentido de comunidade também é repensar prioridades.
Em vez de competir o tempo todo, colaborar, acumular, compartilhar, buscar s6 o préprio
conforto, pensar no impacto coletivo das a¢des. E isso vale para todas as dreas da vida, do
modo como as pessoas consomem e também a forma como se relacionam. Nio é uma utopia,
é uma necessidade pritica, em um mundo em constante colapso climitico, com desigualdade
crescendo exponencialmente e crises sociais cada vez mais intensas, nenhuma solugio serd
eficaz se for pensada de forma isolada e individualista.

O desafio, portanto, consiste em as pessoas aprenderem a se relacionar umas com as outras, e
isso nio se ensina apenas de forma tedrica, mas também por meio da experiéncia, da escuta e
da disposi¢io para o didlogo. Em vez de encorajar a ideia de que cada individuo deve triunfar
sozinho na vida, talvez seja 0 momento apropriado para que as pessoas recordem que ninguém
alcanga vitdrias isoladamente. O verdadeiro avango, ao contririo, estd em avangar junto com
os outros. Comunidades indigenas e africanas, que hd muitos anos mantém e praticam modos
de vida fundamentados na interdependéncia, no cuidado mutuo e na conexdo coletiva,
demonstram que existem outras formas de existir que sdo vidveis e continuam a ter relevancia,
mesmo frente a vdrias tentativas de apagamento em sua histéria. Aprender com essas maneiras
de viver nio € idealizi-las, mas sim reconhecer que, em um mundo doente causado pelo
excesso de individualismo, existem sabedorias que persistem, mesmo que de forma silenciosa.
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(Pictograma do alfabeto da lingua Ndébélé que significa unidade, unido)
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Campos antes de Campos: territorio,
cultura e exterminio dos Goytacazes

por Aaron Horowitz

Dentre todas as etnias indigenas que habitavam esse pais antes da chegada dos portugueses,
vdrias possuem registros abundantes, seja por descrigées dos colonizadores, por registros
arqueoldgicos ou mesmo por integrantes atuais de aldeias. A meméria dos Goytacazes, no
entanto, é pouco conhecida nos dias de hoje, jd que sio oficialmente considerados extintos
como etnia independente, de acordo com a FUNAL Por outro lado, deram nome a maior
cidade em extensio do estado do Rio de Janeiro, Campos dos Goytacazes, e ainda possuem
uma histéria a ser descoberta, com registros arqueolégicos recentemente encontrados.

Antes de tudo, vale comentar que o texto guarda uma relagio pessoal com o autor, que um dia
foi morador da cidade e guarda ligacdes familiares com a regido até hoje. Porém, assim como a
maior parte das pessoas, conhece pouco — ou nada — sobre aqueles que, antes, habitavam
aquelas terras. Portanto, seja bem-vindo a uma jornada de conhecimento, que por vezes se
confundirid com autoconhecimento.

Por volta do ano zero da era cristd, os tupis expulsaram e/ou assimilaram outras etnias do
litoral, chamadas grupo Jé, tornando-se a etnia predominante no litoral do Sudeste/Sul do
Brasil. Foram tdo representativos que deles deriva a alcunha de Goytacaz. Nio se sabe ao certo
o que significava, mas as principais vertentes apontam para corredores ou nadadores. Ainda na
questio do nome, a prontincia de Goytacaz, provavelmente, era mais parecida, para os tupis,
com Wataca.

As aldeias da etnia Goytacaz compreendiam, principalmente, o delta do rio Paraiba do Sul, um
lugar riCO em recursos que permitiu a agricultura, pesca e caga. Além disso, esta regido era
predominantemente caracterizada pela presenca de manguezais, pantanos e dreas de
inundagio. Dessa forma, viviam em palafitas, e sua relagio com os ambientes aquéticos era
notdria em todas as descri¢des dessa populagio, que no auge chegou a 12 mil pessoas.

A descri¢io do indigena Goytacd geralmente indica uma pessoa de estatura mais alta e de pele
mais clara que outras etnias, tradicionalmente com a cabega raspada na frente e cabelos longos
atrds. Como viviam préximo ao rio Paraiba e eram considerados eximios nadadores, também
eram descritos como arredios e combativos. Em termos de vestimentas, o Goytacaz tinha o
traco marcante de utilizar apenas pinturas no corpo, sem nenhuma espécie de tanga.

Os Goytacazes tinham embates constantes com algumas aldeias que coabitavam a regiio, em
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especial os Guarulhos, mas também os Tamoios, Aimorés, Guaranis, Puris, Coroados, entre
outras. Depois, os embates tornaram-se mais frequentes com os portugueses que cd vieram,
quando a histéria da resisténcia das aldeias indigenas ganhou mais for¢a no imagindrio de
quem foram os Goytacazes.

Durante a colonizagio portuguesa, a colonia brasileira foi dividida em 15 capitanias
hereditarias, transferindo aos donatirios o dever de desenvolver e explorar o territério. A
capitania onde hoje fica a cidade de Campos dos Goytacazes foi chamada de Capitania de Sio
Tomé e, posteriormente, de Parahyba do Sul.

A Capitania de Sio Tomé foi inicialmente doada a Pero de Gées da Silveira, um donatério
relativamente sem muitas posses (0 tinico que nio era nobre ou militar de alta patente a se
tornar donatirio), que veio ao Brasil em 1531 na comitiva de Martim Afonso de Souza. Como
no resto da coldnia, houve a tentativa de introduzir cultivos de cana-de-agticar e criagio de
gado. Porém, por iniimeras vezes, houve embates com os nativos, resultando na morte de mais
de 30 pessoas em dois grandes ataques.

No primeiro, os colonos conseguiram fugir e buscar refor¢os. Porém, com a dificuldade no
segundo ataque, passaram a ter muita dificuldade de conseguir homens. A resisténcia dos
Goytacazes foi o suficiente para que Pero desistisse e voltasse para Portugal, com dividas e sem
sucesso. Esse episddio é o comego do que serd a memoria do povo Goytacaz, sua bravura e alta
capacidade de combate (além da fama de antropofagia).

Depois desse episddio, a capitania foi abandonada por muito tempo, até que Gil de Gées (filho
de Pero) resolveu se aventurar em terras brasileiras. Gil montou um pequeno vilarejo
denominado Vila Rainha, um pouco distante de onde seu pai se estabeleceu. Novo donatério,
mesmos problemas. Mais uma vez, os Goytacazes foram bem-sucedidos em expulsar os
colonos. Se antes ji era inédito um donatirio devolver suas posses 3 Coroa, a resisténcia
Goytacaz o fez duas vezes.

Apds duas derrotas consecutivas, a Coroa resolveu incorporar o territério 2 Capitania do Rio
de Janeiro. Entao, a terra foi entregue a sete capitaes, que passaram a dizimar os nativos. Dada
a bravura e fama dos Goytacazes, a estratégia precisou ser diferente: infecgio por variola. Os
portugueses recolhiam roupas utilizadas por doentes e as deixavam em trilhas utilizadas pelos
indigenas, que, sem anticorpos, foram aniquilados.

No inicio do século XVIII, o dltimo grupo organizado fugiu da praia do Farol até onde hoje
se chama Distrito de Goytacazes e, entio, a aldeia que ali “findara cansados, doentes e sem
nenhuma resisténcia, foram mortos impiedosamente e riscados do mapa”. E esta é a narrativa
que supde o fim de um povo que, pela resisténcia a invasores (primeiro os tupis e depois os
portugueses), acabou privado de contar sua prépria histéria e sobrevive na memoéria dos relatos
de seus préprios algozes.

Porém, esse nio é o fim da histéria Goytaca. Coletivos como o Retomada Goytakd buscam
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“resgatar historias vivas e milenares” a fim de inverter a narrativa de inferiorizagio da heranca
indigena. H4, ainda, iniciativas como a do historiador Hélvio Cordeiro que expde aspectos do
cotidiano e da cultura nativa através de objetos e elementos da religiosidade tradicional. Em
suma, apesar do massacre do povo Goitacd, a sua heranga e cultura seguem enraizadas na terra
que habitavam.
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Preconceito

Pictograma do alfabeto da lingua Ndébélé que significa guerra, hostilidade
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por Carlos Pereira, 2025



Festival de Parintins: A disputa entre Bumbas e o que ela
representa para a identidade brasileira

por Adriana Mota Barbosa

Parintins é uma cidade localizada no interior do Amazonas, é a quarta mais populosa da
regiio, construida em um passado conturbado com algumas mudangas de nome e conflitos
étnicos, como a maior parte do Brasil. A ilha carrega uma identidade muito tnica: A festa
Bumba meu boi.

Com dimensdes de um mega espeticulo, o evento, que acontece anualmente, é responsivel
por tornar esta pequena cidade um grande centro de cultura indigena e afro-brasileira. A festa
nomeada como “Festival Folclérico de Parintins” gira em torno da disputa de dois bois: o
Caprichoso e o Garantido. As apresentagdes acontecem no final de junho, na época das festas
de Sdo Jodo, no “Bumbdédromo”, uma arena com lotagio para 35.000 pessoas, construida para
comportar o puablico. Encantando os torcedores, chamados de “galera”, com teatro, muisica,
danca, adornos e alegorias, o evento se assemelha a magnitude dos desfiles de escola de samba.

Qual a origem desse festejo?

A tradigio do boi-bumbid é uma das variagdes de bumba meu boi, que remonta 2 lenda da Mae
Catirina, uma mulher que estava grivida e com desejo de comer lingua de boi. Para satisfazé-
la, seu marido, Pai Francisco, sacrifica o boi favorito do patrio, que ameaga mati-lo. Quem
salva Pai Francisco da morte é o Pajé, que ressuscita o boi antes da tragédia acontecer. Toda a
narrativa é ambientada no contexto da Amazoénia: os povos indigenas, as criaturas e todo o
encantamento do maior bioma do planeta. Em meados de 1960, o festival passou a ser
regulamentado, e a expressio artistica dos bumbds foi tomando rumo para ser o que é hoje.

A mausica

O ritmo predominante é chamado de toada, um estilo de cantiga simples e regional, formada
por estrofes e rimas. A musica envolve diversos instrumentos como o violdo, o cavaquinho, o
pandeiro, o chocalho, o tridngulo, a zabumba, a matraca, etc. A constru¢io dos 21 aspectos
avaliados na competi¢io (listados no Quadro ao lado), atualmente, veio de detalhes e costumes
que representam e exaltam a cultura nortista, garantindo que os aspectos tradicionais da regiio
sejam traduzidos e perpetuados na festa em todas as edigdes.

Bois-bumbis

Cada boi tem uma personalidade artistica, simbélica e emocional tnica que atrai diferentes
tipos de pessoas. A cidade se divide em “galeras” que torcem fervorosamente para seu boi.
Entre diferentes lados, os bois opostos nio tem o nome pronunciado, sendo chamados de
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Quadro - Conjunto de itens avaliados

01 - Apresentador: Anfitrido, Mestre de Ceriménia, Porta-voz do espeticulo que leva ao conhecimento do
espectador a apresentagio dos itens disputantes.

02 - Levantador de toadas: Intérprete (cantor) musical da trilha sonora do espeticulo.

03 - Batucada ou marujada: Conjunto de brincantes que fazem o acompanhamento percussivo das toadas,
sendo base para o espeticulo.

04 - Ritual indigena: Representagio artistica de uma celebragio ou rito indigena, fundamentado em
consonéncia ao espeticulo do Boi-Bumbé.

05 - Porta-estandarte: Brincante que conduz o estandarte simbolo do Boi-Bumba.

06 - Amo do boi: Brincante que representa o dono da fazenda, que entoa versos dentro dos fundamentos do

espeticulo.

07 - Sinhazinha da fazenda: Brincante que representa a filha do dono da fazenda no Auto tradicional do
Boi-Bumb4 de Parintins.

08 - Rainha do folclore: Brincante que representa a diversidade das manifestacdes da cultura popular
brasileira.

09 - Cunhd-poranga: Mulher bonita em Nheengatu, brincante que representa os povos indigenas.

10 = Boi-bumbd (Evolugdo): Boi escultérico articulado que é o simbolo maior da manifestagio popular de
Parintins, manipulado por brincantes denominados “tripa do boi”.

11 - Toada (letra e miisica): Género musical popular do Boi de Parintins, suporte litero-musical do festival.

12 - Pajé: Personagem arquétipo do curandeiro, xami, sacerdote indigena considerando a referéncia
sagrada e mitoldgica dos povos indigenas.

13 — Povos indigenas: Brincantes que representam os grupos étnicos que compde os povos indigenas da
Amazdnia e/ou do territério brasileiro, dentro do contexto do espeticulo do Boi- Bumba.

14 — Tuxauas: Brincantes que representam os chefes dos povos indigenas por meio de indumentirias que
simbolizam o cocar alegérico.

15 — Figura tipica regional: Estrutura artistica alegérica e cénica que representa a identidade regional do
amazdnida em sua diversidade.

16 - Alegorias: Estruturas artisticas que funcionam como suporte cenogréfico para as apresentagdes.

17 - Lenda amazénica: Estrutura artistica alegdrica e cénica. Narrativa que ilustra a cultura dos povos da
Amazénia dentro do contexto do espeticulo do Boi-Bumba de Parintins.

18 - Vaqueirada: Brincantes que representam a figura dos vaqueiros no contexto histérico, os guardides do
Boi-Bumbi.

19 - Galeria: Conjunto de torcedores dispostos nas arquibancadas laterais gratuitas. Massa humana que
formam coreografias unissonas e organizadas no contexto do espeticulo.

20 - Coreografia: Movimentos coreografados dos grupos de danca apresentados durante o espeticulo.

21 - Organizagio do conjunto folcldrico: Fluidez e organizagio da apresentagio dentro do contexto do
espeticulo.
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“contririo”, uma particularidade que incentiva ainda mais a rivalidade entre o vermelho e azul.

O Boi Garantido é uma das duas estrelas do tradicional Festival de Parintins, e tem cores
vermelha e branca. E conhecido como “o boi do povo” e tem como simbolo um coragio,
posicionado em sua cabega. Sua origem estd ligada a figura marcante de Lindolfo Monteverde,
pescador de origem negra, descendente de escravizados, repentista, compositor e grande nome
da cultura popular amazonense. Nascido em 1902, Lindolfo criou o Boi Garantido com
poesia, paixio e resisténcia, tornando-se um icone da histéria do boi-bumba4 até sua morte, em
1979. A personalidade do Garantido € vibrante, emotiva e voltada para as raizes e tradigdes do
povo simples da regido, atraindo multiddes que se identificam com sua forga, seus mitos e sua
paixao.

O Boi Caprichoso é conhecido por sua estética refinada, espirito inovador e forte ligagio com
a juventude. De cores azul e preta, carrega orgulhosamente uma estrela na cabega,
representando o sonho, a arte e o brilho da cultura popular. A origem do Boi Caprichoso estd
intimamente ligada 3 trajetéria dos irmios Cid, cearenses que se estabeleceram em Parintins.
Em 1913, o boi ganhou oficialmente seu nome, durante uma brincadeira de boi-bumbj,
quando o advogado Furtado Belém, disse: “Se aquele boi branco é garantido, o nosso boi preto
é caprichado”. A frase nio apenas batizou o boi, como definiu sua esséncia: um boi marcado
por encantar o pablico com suas apresentagdes grandiosas, que unem tradigdo e inovagio.

O Festival

O evento, atualmente, é extremamente organizado, com regras e costumes bem definidos.
Para a avaliagio das apresentagdes, sio avaliados 21 itens, com notas para cada um deles. A
cada ano, é escolhido um tema diferente que perpassa a tradigio do festejo Bumba meu Boi. A
apresentacio é moldada de maneira que tudo mostrado tenha conexio com o eixo principal
escolhido pelo boi. Os temas variam de mitos e tradi¢des indigenas, até aspectos da natureza
humana. Recentemente, as apresentagdes foram erguidas com as tematicas:

Boi Garantido:

2025: “Boi do Povo, Boi do Povio”

2024: “Segredos do Coragio", explorando a arte, o carinho e 0 amor”
2023: “Garantido, Campeio da Vida”

Boi Caprichoso:

2025: “E Tempo de Retomada” e “Amyipaguana: Retomada pelas Lutas”
2024: “Cultura, o Triunfo do Povo”

2023: “Amazodnia, Nossa Luta em Festa”

Com vitdrias nos tltimos trés anos consecutivos, o Caprichoso ficou 1,1 pontos do boi
Garantido, vencedor da 582 edicio do festival (2025). Essa distincia entre as notas é de
costume, as notas das apresentagdes sempre ficam muito proximas; entio, cada décimo conta.

Neste ano, aconteceram movimentos que fogem do normal: o presidente do Caprichoso acusa
dois jurados de manipulagio do resultado do festival. Durante a apuragio dos votos, os
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representantes do bumba azul se retiraram alegando injustica. Em coletiva de imprensa o
presidente do boi afirmou que, dias antes do Festival, todos jurados escalados para este ano
foram trocados em beneficio ao Garantido. Ele informou que vai avangar juridicamente com o
processo, acionando o Ministério Publico e recorrendo na Justica comum.

O tema do Caprichoso foi “R Tempo de Retomada” um profundo chamado a reconexio com
nossas raizes e a continuidade da humanidade. Retomar, nesse contexto, é lembrar e honrar,
reconhecer que a sabedoria dos povos ancestrais, ainda muito invisibilizada, guarda caminhos
de cura, equilibrio e respeito a natureza e i vida. Ao propor uma retomada de praticas
tradicionais e curativas, o tema fortalece a luta racial ao resgatar saberes africanos e indigenas
que resistiram a0 apagamento histdrico e 4 violéncia estrutural. E um manifesto que coloca no
centro a importincia dos conhecimentos tradicionais, tanto da medicina da floresta aos rituais
de conexio com o sagrado, quanto resposta as crises do presente. “E Tempo de Retomada”
convida todos a enxergar a ancestralidade como poténcia de transformacio e a cultura popular
como resisténcia viva.

O “Boi do Povo, Boi do Povio”, tema do Garantido, carrega a for¢a de uma identidade que é
plural e, a0 mesmo tempo, singular. Uma tradigo viva que abraga as lutas contemporaneas dos
povos e faz do seu espeticulo uma voz de resisténcia, entoada de norte a sul do Brasil. E um
espago de reverberagio dos sofrimentos, das demandas e das possibilidades de estabelecer
outras verdades, presentes nos saberes e fazeres de mestres e mestras das multiplas culturas que
o Brasil abriga. Representam o corpo diverso, que é o povo brasileiro. “Somos as vozes das
florestas, das aldeias, dos quilombos, das comunidades ribeirinhas, do pulsar coletivo de quem
resiste. Somos a for¢a que alcanga todos e todas que encontram na cultura um grito de luta e
esperanga.”

Com apresentagdes cada vez mais incriveis, a disputa pelo titulo s6 tende a ser mais acirrada. A
avaliagio, ainda que regularizada, é subjetiva, e espera-se que os jurados selecionados sejam
pessoas de relevincia na cidade de Parintins e, acima de tudo, se mantenham fiéis 2 ética
definida nas diretrizes do Festival.

Brasil afora

O universo de Parintins interage com o mundo artistico brasileiro muito mais do que se
imagina. Artesios parintinenses, responsiveis pela construgio de alegorias grandiosas, sio os
mesmos que movimentam os carros das escolas de samba do Rio de Janeiro e de Sio Paulo,
evidenciando a conexio entre o espeticulo do Boi-Bumbd e o carnaval brasileiro. Essa
integracio artistica também se reflete nas toadas, género musical tipico do festival, que
ganharam destaque nacional através de artistas renomados. O sambista Jorge Aragio ji
compds para o Garantido, e Chico da Silva, autor de sambas marcantes como “Sufoco”,
também € o criador da iconica toada “Vermelho”, imortalizada por Fafi de Belém, grande
admiradora do festival. Ivo Meireles, da escola de samba Mangueira, integra a Batucada do
Garantido, enquanto Daniela Mercury nio sé cantou na arena em 2010 como também levou o
Boi para o trio elétrico no carnaval de Salvador. Essas colaboragdes refletem diretamente em
dois itens avaliativos do festival: a toada (letra e musica) e a organizagio do conjunto

Pedagogia da Ancestralidade, 3 (2): 2025 100
https://www.coletyvapyndorama.com/revista



folclérico, mostrando como o Boi-Bumbd transcende fronteiras regionais e se afirma como
expressdo artistica nacional.

Nos tempos modernos, até o mercado precisou se adaptar 2 forga cultural de Parintins. Marcas
locais e nacionais moldam suas estratégias visuais de acordo com a rivalidade entre Caprichoso
e Garantido, incorporando elementos tradicionais e simbolos regionais as embalagens e
campanhas. As cores azul e vermelha ultrapassam o fanatismo torcedor e se tornam signos
identitirios, estampando produtos, roupas e materiais promocionais. Essa apropriagio
simbolica demonstra a forga da figura tipica regional e da galeria, a massa torcedora que, além
de participar da festa, influencia esteticamente o cotidiano e a economia local. Ao transformar
os bois em icones de consumo cultural, Parintins mostra como a arte popular pode dialogar
com o mercado sem perder sua esséncia comunitaria.

A magnitude do Festival de Parintins é motivo de orgulho para o Brasil. Mais do que uma
festa regional, ele é uma plataforma viva de valorizagio e eternizagio da ancestralidade afro-
brasileira e indigena. Elementos como o pajé, os povos indigenas, os rituais e os mitos
amazdnicos integram o espeticulo com profundidade e respeito, traduzindo tradi¢des orais e
saberes ancestrais em linguagem cénica. Esse didlogo com o sagrado e com a meméria coletiva
transforma o festival em um patriménio cultural vivo, levando para o palco e para 0 mundo as
historias dos pOvOos que nunca, ou pouco tiveram sua verdadeira narrativa contada. Ao ocupar
espacos nacionais e internacionais com essas vozes, Parintins afirma sua relevincia como
centro de resisténcia cultural, beleza e autenticidade brasileiras.

Fontes consultadas:

https://www.agenciaamazonas.am.gov.br/noticias/festival-de-parintins-2024-conheca-0s-21-

itens-avaliados-nas-apresentacoes-dos-bumbas/
https://agenciabrasil.ebc.com.br/radicagencia-nacional/cultura/audio/2025-06/festival-de-

parintins-conheca-historia-do-boi-caprichoso

https://gl.globo.com/am/amazonas/festival-de-parintins/2025/noticia/2025/07/01/presidente-
do-boi-caprichoso-acusa-dois-jurados-de-manipulacao-do-resultado-do-festival-de-

parintins-2025.ghtml

https://cultura.am.gov.br/caprichoso-e-garantido-rivalidade-de-geracoes-com-identidade-

cultural/
https://www festivaldeparintins.com.br/conheca-a-origem-do-festival-de-parintins/
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https://cultura.am.gov.br/caprichoso-e-garantido-rivalidade-de-geracoes-com-identidade-cultural/
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Beleza

(Desenho inspirado nas artes utilizadas para adornar as casas em
comunidades Changana, ao sul de Mogambique)

por Carlos Pereira, 2025
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Ouem navega pelos rios da floresta,
navega pelos caminhos da alma

Quem navega pelos rios da floresta
nao navega s por dgua,

navega por memoria,

por espirito,

pelas veias da Terra viva.

O remo risca o tempo,

o tempo é sagrado.

O rio nio corre — ele sonha.

Como nos lembra Krenak,

"O rio é um ser que pensa e sente, mas os homens esqueceram de escutar.”

No espelho d’igua vejo o rosto da minha bisavo,

suas palavras sio sementes que brotam na pele do mundo.
“Elas carregam O UNiverso no ventre e nO canto”,
sussurra Eliane Potiguara,

“Sou mulher, sou raiz, sou folha que danga no tempo da Mae Terra.”

Cada curva do rio é um segredo guardado por ancidos.

Cada folha caida, um aviso dos encantados.

Daniel Munduruku nos revela:

“Nosso corpo é morada dos espiritos e nossos passos contam histdrias de origem.”
Por isso, quando mergulho,

nio é apenas o corpo que afunda,

é a alma que se banha em ancestralidade.

A floresta me fala na lingua dos trovdes,

no sussurro das dguas-vivas,

na danca dos peixes.

Davi Kopenawa, com sabedoria Yanomami,

nos lembra dos Xapiri,

“os espiritos que descem das montanhas e cantam nos sonhos do xama.”
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nesse sonho que caminho,

barco de casca e fé,

alma de vento e fogo brando.

Navegar por esses rios

¢ caminhar no invisivel.

E reencontrar os nomes que a colonizagio tentou apagar.

“Somos raizes que resistem ao corte,

Som

— ¢

os memoria que sangra e cura”
screve Maria Agraciada Tupinamba.

Quem navega pelos rios da floresta

aprende a ouvir o siléncio,

are

are

speitar os segredos,
conhecer-se natureza.

Porque o rio ¢ parente,

é caminho de volta para casa.

E espelho do espirito e abrigo do encantado.

Ailt

on Krenak lembra com voz firme:

“A alma indigena estd nas margens, nos cantos, nas dguas que ainda correm livres.”

Eé
Ent

ali que eu me encontro.
re a canoa e o céu,

entre o sussurro da mata e a pele da dgua,

€u sou palavra navegante,

poe

sia que rema sem fim,

rumo ao coragio da floresta

e a0 fundo da alma.

Aiyra Amana Tupinamb4 (Alciete Arruda Azevedo)

Referéncias incorporadas a0 poema:

107

9

Ailton Krenak — “O rio é um ser que pensa e sente, mas OS homens esqueceram de escutar.’
(KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo.)
Eliane Potiguara — “Sou mulher, sou raiz, sou folha que danga no tempo da Mie Terra.’
(POTIGUARA, Eliane. Metade Cara, Metade M4scara.)
Daniel Munduruku — “Nosso corpo é morada dos espiritos e nossos passos contam histérias de
origem.” (MUNDURUKU, Daniel. O cariter educativo do movimento indigena.)
Davi Kopenawa Yanomami — “Os xapiri sdo os espiritos que descem das montanhas e cantam nos
sonhos do xami.” (KOPENAWA, Davi; ALBERT, Bruce. A Queda do Céu.)
Maria Agraciada Tupinambé — “Somos raizes que resistem ao corte, somos memoria que sangra e
cura.” (TUPINAMBA, Maria Agraciada. Escritos da Terra.)

9
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Ao meu eu futuro, talvez, meu futuro
eu - encruzilhadas psicossocioldgicas
escreviventes

por Victor Meirelles

Artista Pesquisador IP UFR],
Doutorando em Psicossociologia UFR]
victormeirellesator.ufrj@gmail.com

IG: @yictormeirellesator

A encruzilhada de um futuro Eu, que passado se dialoga presente

Aos que sussurram gritos silenciosos no amanhecer violento das coisas, na evolugio das
incertezas, na busca de, no descaminho, se encontrar, e diante a seca represa se banhar do que
viu, pelo que poderia ter visto, no solugar da vida, que jamais serd um viver. Inscrevo,
descrevo, escrevo, reescrevo um corpo histdria que antes escravo escravizado, agora escrevo
enraizado...

Para corresponder-me, remeto as dguas que fluem nos cérregos do tempo, por um rio viver
em correspondéncia, confluéncia, a imensidio das dguas que ocupam o ser oceano, a qual
num rito de passagem se torna a mensagem, escrevivente, flecha lancada pelo arco Conceigio
Evaristo, na dobra do tempo exuziaco, perante a filosofia de existir, resistir na existéncia, nesse
origami da vida em busca do viver.

Como diz, disse, diria e tenha dito Krenak, o Ailton, em uma fala conversa que versou o
futuro que talvez seja uma ficgio no sentido, sentir do amanhi, que ‘talvez’ nio chegue. Mas
no resistir de um corpo a se aquilombar na memoria e na certeza de um ‘talvez’ se movimenta
pela natureza e quer dizer hoje a quem foi ontem: preservar o amanha é nutrir o agora a se
reverberar em uma linha que tece uma rede a nos balangar, ao circular inspiratério do passado,
pelo folego presente, para expirar o amanhi no ‘talvez’, que veio por um qué, que adiard o
desistir.

E para mim que escrevo, como em uma retdrica de mim, do EU, mas um eu que vive, o nos
em nds, que é a terra, a semente, hatureza, a favela, a aldeia, o quilombo, o movimento, escola,
o mundo, a galdxia.

Eis que trago o ‘talvez’ como pavimento da rua que venho a caminhar, nessa encruzilhada
filoséfica do didlogo comigo mesmo, pensando que nessas esquinas do EU possam atravessar o
nos, e no que falo aqui ‘talvez’ transite no conhecer do outro.
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Convoco para pensar o viver-fazer no tempo reflexivo do ‘talvez’ amanhi, Iroko, orixa
Tempo. Sim, remeter-se a natureza e toda sabedoria e a ancestralidade, que nos encontra em
um passado que flui em um viver de experiéncia e que ‘talvez’ se apresenta em tudo que se
mostra no hoje a existir existente. Um fruto da conexio ancestral, arvore de forcas da natureza
cujas raizes nos ligam a terra e todos os encantos e elementos que nela habitam e na
confluéncia nos fazem natureza, em si, no nds, frutificando a justa positividade, sabedoria,
harmonia, paz e o vivo.

Nos poucos caracteres que me faltam e me fazem nesta carta, preso-me a provocagio, a um
nos provocar reflexivo, atenuar a distante sensagio que nos faga ver ao olhos do corpo, sentir
na existéncia. A certeza que se no ‘talvez” 0 amanha aconteca, serd o espelho, um reflexo do
que fizemos, fazemos no dia a dia.

Assim, nessa linha, me pego nos carreteis de saberes de Leda Maria Martins, Ailton Krenak,
Nego Bispo (Antonio B. Santos), a costurar nio uma conclusio, mas tecidos, falas, que me
pegam e me cobrem a tempo. No tempo espiralar, cujo passado nio é algo distante e morto,
mas uma presenca viva que influencia o presente e molda o futuro. A ancestralidade é uma
forga motriz, e a memoria; é um rio que flui constantemente, conectando as geragdes.

O passado nio é um fardo, mas uma fonte de sabedoria e forga.

Os ciclos da natureza, os rituais ancestrais e as praticas culturais sio formas de vivenciar o
tempo como algo que se repete e se renova.
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Vida em ato
Fotografia por Carlos Pereira, 2023
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Grito de socorro

O som das panelas nocturnas sessou!

Ah, que a bela cidade das acicias, Ka-Mpfumo.

O barulho cessou, ja amanheceu;

As balas de borracha se calaram!

A abonanga veio de vagarinho, e timida como o preguiga,

A espreita, na rua, e na esquina da zona,

Os assobios tipificavam-se,

O medo se escondia nos bolsos.

Onde esta a tua pedra?

Ah que alivio, que os carros de guerra se foram,

Aquela metralhadora carregada de balas verdadeiras

era para os filhos dos pobres sem pais hero6is;

Fui aos lavabos, sentei-me na pia,

E baixei a descarga, mas o cheiro pairava no ar!

Porque as janelas ainda se encontravam fechadas,

pelo medo das balas perdidas sem olhos,

O gis ainda cheirava 14 na rua de casa,

Foi a policia de choque que se disfarcou de protectora, enviada para nos dispersar;
Estdvamos furiosos pela roubalheira dos nossos votos!

Foi covardia dos ladrdes, burgueses pretos!

Mau cheiro, mau cheiro, uhm uhm uhm,

Basta! o ar levard isso, e tudo vai passar

vamos lavar a sujeira na pial

Talvez consigamos nos sentar na sala para dialogar com os heréis da independéncia!
Eles é que mandam todos os bairros.

O som das panelas sessou por enquanto,

pois o filho dos pobres vai voltar a nos convocar para uma passeata na avenidal
L4, e naquele dia, nio s6 as panelas soario, os tambores também se ouvirdo em Lhanguene!
Dangaremos ao som do Panza e da Marabenta do Sukumal!

Aqueles que estio em Michafutene, se levantario para nos apoiarem a bater as panelas e os
tambores.

Nélio Candido, 14 de maio de 2025
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Aguas profundas

O Indico sio dguas salgadas, e muito profundas.

Elas criam uma distancia entre terras e gentes.

Os oceanos sio obra do Criador que servem para nos separar.

Na travessia das dguas, somos chamados de estrangeiro e indigena,

Assim podemos ser chamados de povos daqui e de l4. Sdo dguas salgadas do Indico.
Aguas frias do Atlantico! irmio das dguas do sul!

A distincia que cria saudades entre aqueles que se desejam melhor.

O nosso Criador é criativo, Ele cria distincias fisicas para nos sentirmos longe, para
inventarmos barcas e navios.

O Criador nos fez criar a internet para falarmos uns com os outros entre o Indico e o
Pacifico, entre 0 mar e o rio, entre o lago e a lagoinha.

O Criador é um artista criativo!

Nélio Candido, 22de julho de 2025
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Tambor de Anna Erika

Pode e é necessirio, uma preta majestosa, 0s voduns comunicar.

Nio apenas com um rosirio, a magia do adoxu das filhas negras em transe girar.

Cagula, Abii reserva-te teu feitico e enegresce teu ser.

Preta gingando no nilo, costura tuas trangas, coroa-te com turbante, faz teu ancestre florescer.

sente a forga de olorum, tua casa estd aqui.
sente a forga de mawu, tua casa estd aqui
sente a forga de zambi, tua casa estd aqui

Mulher reverbera teu grito, resiste, comanda a gira e incorpora

tens a0 lado Nani, Iemanji, Tansi, Ewa, Oxum, Ob4, todas elas Iabas
veste tua indumentiria, transcende tua gléria no agora

Matriarca é quem comanda e encanta os voduns, nkisis e orixas.

Yami oxorong4, bruxa preta enfrenta o mal que te assujeita
Faz com que qualquer um te respeita
Brada teu grito visceral, erga o punho efusivo.

Menina mina como preta, te tornards mulher.

Saluba Nan3, traz tuas filhas a0 mundo e recolhe-las na morte.

Odoyi lemanjd, rainha do mar, fecunda sonhos nos pressigios que vier.
Eparrey lansi, tira o lar como missdo das tuas filhas e guia os ventos para a sorte.
Ora ié i¢ 6 Oxum, permite o afeto das relagées em quem viver.

Obi4 siré Ob4, nio temes ao 6dio dos homens e perpetua a mulher forte.

Ri r6 Ewd, segues os caminhos tragados e trangados pelas raizes ancestrais

Vibre a for¢a do jeje-nagd, bantu, ketu, tua casa estd aqui.
Este chdo que aqui pisamos deste territdrio € esteira.

Teus dominios, teu império divino, assentado em africa

No Brasil, nio te calas ao intento de algoz seu

Nio deixe a energia do sagrado feminino

Vir do sistema cisheteropatriarcal eurocentrado devastar seu ser.
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Eita nagio, preta guerreiral, comanda o tambor da diva

6 deusa maie, de ifrica, afrolatina, caribenha, do sul global, da cabaga
hd de ser mulher, deusas serdo se assim quiser

borda sua escrevivéncia e oralitura desta encruzilhada.

Perdio Matriarca, por todos aqueles que ceifam suas filhas
No Baobd, quero me consolar em teu colo, mie africa
Afrodesce meu cantar em tuas giras

Nio deixa que as minas pretas esquecam de seu feitico de poder conhecer e saber
rainha de turbante, vens com as labis e faz o0 mundo estremecer

bate paé e faz clamar o tambor, canta dia canta noite, do alvorecer ao resplandecer
vocifera em transe como guia de um povo que, o colonialismo, hi de vencer.

Na sankofa, quero contemplar vossa matripoténcia.

Na intimidade do dengo e da sabedoria abomalé

Quero entregar todo o meu saber a0s meus mais novos.

Nessa fumaga inebriante do saber dos meus mais velhos, hoje aqui

Quero tomar bor{ das mios de quem um dia foi.

Obi deste ojubd seremos, a luta de quem nos encantou.

no alto da cabaca para o regresso 20 orun, Anna Erika se ancestralizou como grid.

Amadeuza Batista
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Arara preta em noite de luar
por Carlo§ Pereira, 2025

'




Araruna

Tenho um sobrenome que é nome de ave.
Araruna.

Arara preta.

Um nome que veio antes de mim,

mas que ninguém nunca me ensinou a guardar.

Nio sei quase nada desse lado da minha familia.
N3o sei as histdrias, nio conheci os rostos,
nio ouvi as linguas.

Nem sei direito de onde vieram,
sO sei que vieram.

E que eu fiquei aqui,

com o home.

Cresci entre palavras ocidentais,

entre certezas muito bem organizadas.

Mas mesmo assim, desde pequena,

tem alguma coisa que me chama.

Um sopro, um siléncio.

Como se uma parte de mim soubesse de um lugar
que eu hunca pisei.

Nio é sobre saber.

E sobre sentir.

Nio é sobre ter certeza.

E sobre ouvir bem baixinho.
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Porque o que foi apagado, s vezes, nio
desaparece.

S6 muda de lugar.

E se esconde

em sonhos,

em saudades sem causa,

em perguntas que nascem do nada.

A araruna é uma ave que quase hinguém ve.
Preta, rara, silenciosa.

Alguns dizem que nem existe mais.

Outros dizem que ela ainda voa,

s6 que longe, no fundo da mata,

onde a pressa nio alcanga.

As vezes penso que minha heranga é isso.
Algo que foi levado pra longe,
mas que de algum jeito, ainda sobrevoa minha vida.

Nao sei o que fazer com isso.

Nio quero forgar caminhos, nem inventar o que nio
¢é meu.

Mas também nio quero ignorar.

Porque tem algo nesse nome que me pesa bonito

no peito.

Uma lembranga que eu nunca tive,

mas que insiste em mim como se fosse.

E talvez seja mesmo.

Talvez a meméria também seja feita de auséncia.
De tudo o que nos falta,

mas que ainda assim nos molda.
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Tem dias que eu esquego.

Tem dias que eu sinto com forga.

E quando o vento bate torto na cara,

quando fico quieta demais e 0 mundo parece mais
tundo,

e algo em mim reage

sem que eu saiba exatamente por qué.

Talvez nunca saber seja parte da heranga também.
Carregar um nome indigena

sem conhecer a aldeia,

sem ouvir as vozes,

sem ter com quem perguntar,

é como herdar um instrumento

sem saber tocar.

Mas ainda assim sentir
quando encosta,
quando sopra.

Eu nio tenho respostas.
Mas eu sigo.

Sigo respeitando O que me escapa.

Sigo tentando me aproximar sem pressa.
Sigo deixando que a araruna me acompanhe,
mesmo que de longe.

Talvez um dia eu entenda mais.

Ou talvez o entender nem seja a parte mais
importante.

Talvez s6 escutar

jd seja um comecgo.
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Sobre o que é ancestralidade

Quando a gente danga
um carimbd,
um congado,

um marabaixo,
nods estamos vivenciando a estéria nio contada nos livros.

Quando a gente canta
um samba,
um ponto,

uma reza,
nds estamos vivenciado a estdria nio contada nos livros.

Quando a gente toca

um pandeiro,

um tambor,

um agogo,

nés estamos vivenciado a estéria nio contada nos livros.

Quando nds estamos vivenciado a estdria nio contada nos livros
nos estamos nos conectando pelos com a nossa ancestralidade
porque ela nio estd nos livros

estd na vida.

Drieli Sampaio
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por Adriana Veridiana (Adriana Arantes dos Santos), 2024
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Cultura Oleira

A cidade de Itaborai, na regiio metropolitana do Rio de Janeiro, carrega em seu solo e nas
mios de seus artesios uma tradigdo ancestral: a cultura oleira. Muito antes da urbanizagio, o
aldeamento indigena de Sio Barnabé ji cultivava praticas ligadas ao barro e 3 modelagem.
Esta ilustragio é uma homenagem a essa histdria viva da minha cidade natal, no qual durante a
disciplina pude refletir sobre a importincia da manutengio dessa heranga cultural.

3 Ui ai P R
8 DoBarrod Tradizio | L Mntes dn cidade, 310
« ﬁj&rnada dos povos indigenasea {. M”;” - "‘....'p_t,
forga dos oleiros.de Itaborai -~ Lt --;_
e ¥ Muito antes dasruase i
estradas, em Itaborai,
povos indigenas S
habitavam o territério. ~*
Na aldeia de S3o
Barnabé, havia uma
grande presenca de
tupinambas ou tamoios.
Todos em harmonia com .
a natureza e o barro.

3 o 4 ;
3, Chegadas e mistaras

Para 0s povos originarios, o barro nio é K-
] R 4 Com o tempo, outros povos chegaram:
‘apenas matéria — é memdria. Usavam-no %

| Os colonizadores, os franceses, os -

; para fazer vasos, utensilios e arte. Tudo com § holandeses. Mas os indigenas resistiram. *
0 sopro do sagrado, com a forga criadora do Seus saberes se entrelagaram aos novos - {§
'{’f_emlnlno e da natureza. 4 modos, e o barro continuou sendo heranga 3

: P ; X vwa

4 Mvéomzda: aéwr“

' ' Na entrada da cidade, surgiram os oleiros. . s
o~ Muitos descendem, direta ou indiretamente, dos 1A cultura oleira de Itaborai é resisténcia. -
" | povos originarios. Seus vasos e enfeites de |E arte que veio da terra, das maos indigenas
'jardim trazem na forma o eco de uma tradigéo fe hoje enfeita casas, quintais, memadrias.

" |antiga. :
A5 :

) Cada peca moldada guarda o tempo.
| terraeaalmade um povo.

por Brendha Pereira Carvalho, 2025
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De acordo com o que é sabido da comunidade Maia-Quiché, a palavra era a existéncia da
cultura e o félego que permitia com que seus ensinamentos se mantivessem Vivos entre as
geragdes, sendo assim a base formativa da sociedade.

Desta forma, medidas de preservagio foram tomadas para que as histérias nio desaparecessem
durante a invasio espanhola no continente, sendo uma delas a criagio de um registro escrito
em quiché que compilava os relatos orais, conhecido como Popol Vuh. Este livro, foi um dos
Ginicos sobreviventes das queimas colonizadoras de manuscritos e contém o mito da criagio do
mundo que inspirou esta produgio artistica.

“Tudo estava em siléncio e deserto no escuro, na aurora. S6 o Criador, o Formador, Tepen,
Gucumatz, A-que-Concebe, O-que-Gera, estavam na dgua, radiantes. Estavam ld
envoltos em plumas verdes de quetzal e plumas azuis de cotinga. Dat veio o nome de
Gucumatz. [..] A terra se criou com sua palavra, apenas. Para a terra nascer, disseram
apenas: Terral, e a terra surgiu no mesmo instante.” (Popol Vuh)

Baseando-se neste relato, surgiu a produgio dessa ilustragio que representa Itzamna, o deus
criador dos Maias yucatecos, em sua iconografia clissica envolto pelas plumas de Gucumatz,
conhecido como Serpente Emplumada, usando a palavra para iniciar a criagio de tudo. Essa
obra contém fortes influéncias do quadro La Creacidn del Universo de Diego Rivera (1931), e
foi pensada com o intuito de servir como uma ilustragio de apoio aos versos do livro, uma vez
que era comum a constitui¢do de escritas pictoricas por meio de narrativas hierdglifas em
estelas de pedras e superficies arquitetdnicas como paredes e tetos.

por Angela Stelitano, 2024
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As Visitas de Fayola

Diz que era uma menina, uma mulher. Mas, nio, nio e nio. Era Fayola.
Pois, vejam s6. Era domingo, lembro bem.

Estava Fayola triste, cabisbaixa, um choro sé. Farta da vida, de idas, e vindas, da lida, do po.
Tio desolada Fayola estava que se esquecera quem era.

Tao magoada estava ela... Que, pudera, pudera...

Se esquecera que era feita e coberta por inteiro de cobre em po.

Ela sempre esquecia quem era ela.

Sem saber que era guardada. De verdade.

Se esquecendo que era guardada de verdade.

Ela sempre esquecia quem era ela.

Ela sempre esquecia que era bem, e, muito bem, guardada.

Ela sempre esquecia quem era ela.

Fayola chorou, chorou, deitou-se, e adormeceu.

E sonhou, mesmo sem querer

Sonhou, e se pds a sonhar.

Sonhou que estava dormindo, num leito lindo, lindo e lindo, como os amores...

Num quarto pequeno, colorido, enfeitado de Lua, de estrelas, de luar.

No teto de seu quarto havia véus, de todas, todas, todas as cores. Em sua cama macia, cetins e
almofadas rendadas. Um lustre, um abajur, cortinas de carmim.

No ar, um cheiro inebriante de mirra, de lavanda, e também de jasmim.

Estava tranquila, num sono profundo, “merecedor”. Quando, de repente, fora acordada por
duas vozes de mulher. Ela, como de costume, queria se espreguigar, pois despertar é mui
diferente de acordar. Ela queria com carinho se levantar e se acolher, se abragar frente ao
espelho, antes de abrir com cuidado a porta para quem quer que fosse. Mas, as Duas estavam [4
fora, a se queixar, pois com elas, “aquelas” duas vinha muito frio, um vento gélido, uma
sensagio de morte. Elas ndo vinham sem nada trazer consigo.

A mulher, mesmo sem querer, se levantou, abriu a porta e as fez entrar. As recebeu contra a
sua vontade. Pois hi anos elas vinham, se esbaldaram com as dores de Fayola e nio queriam
partir.
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Fotografia o.."...Carlos Pereira, 2025




As duas desconhecidas, na verdade, eram bem conhecidas. Uma era chamada Tristeza, e dizia
estar farta de ser mal-recebida pelas pessoas, mundo afora. Por mais que fosse bela, alta,
grandiosa, era tratada de mau-grado por todos. A segunda irma, um pouco menor no porte,
nio era tio bonita quanto Tristeza, mas carregava sutilezas em suas palavras, e isto a tornava
imperceptivel aos olhos e aos ouvidos. Ela sabia bem como se portar e enganar. Sedutora toda
vida.

Uma nao vivia sem a outra.

Fayola nio, nio as queria receber! Insatisfeita por demais, inventou uma desculpa, saiu da casa
e correu para o terreiro. Chegando 14, avistou uma grande amiga: uma arvore antiga,
querida... que tinha sido plantada por seus Ancestrais. Sussurrou ao oco da Arvore: — Por
favor, Grande Mie, Mestra minha... que fago eu? J as deixei entrar. Mas nio as quero, Vovo.
Nao as aguento mais.

A Grande Arvore apenas respondeu: Te assossega. Alguém sempre vem para ajudar. Mas, trate
bem, nio adianta expulsar.

Entio, pela primeira vez, Fayola decidiu se inclinar e de verdade, atender aquilo que Vové
dissera, com afinco. Voltou para casa. Disse 3s visitas: — Venho ja.

Foi para seu pequeno quarto, olhou para o teto e para todas as cores que nele haviam. Abriu a
janela, viu que apesar do frio, muito frio, o Sol brilhava e reinava, 1a fora. Decidiu se banhar.
Se banhou, se perfumou, se enfeitou. Colocou um vestido branco, pulseiras coloridas e flores
de cetim em seu cabelo. Nio calgou os pés, mas amarrou tiras de renda laranja, lilds e pink em
seus tornozelos. As irmis a aguardavam, sem nada entender.

Fayola decidiu trati-las bem, e colocou musica para dancar. Serviu-lhes vinho de palma,
bolinhos de milho e, até, cafuné. Fizeram cdcegas umas nas outras, e cairam no chio de tanto
rir. Depois de tanto dangar, e sorrir, e brincar... Chegou a hora de se recolher. E Fayola
convidou as visitas para, com ela, em seu quarto, se deitar. Dormiram, dormiram, dormiram.
Até o Sol, novamente, raiar.

Fayola j4 estava se acostumando com a presencga das irms, pois ficaram juntas por trés dias,
trés tardes e trés noites. Mas, pela primeira vez, ela nio as espantou. Pelo contrério, as quis
muito bem.

Quando acordou, e despertou, olhou de um lado, olhou do outro, e percebeu que as duas nio
estavam. Levantou-se, caminhou até a copa, até a sala, até o quintal. E qual nio foi a sua
surpresa, ao se deparar com as duas irmis a aguardando, debaixo da Grande Arvore, com uma
peneira grande, uma cuia média e um pilio pequenino nas mios.

Por sua bondade, generosidade e paciéncia... decidimos te entregar estes presentes.
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Achidvamos que vocé nio iria nos querer por perto, pois foi assim mesmo que sempre
aconteceu. Mas, por ter mudado o rumo, e entendido que nio somos mis... achamos por bem
ofertar as coisas que temos de melhor em nossos guardados, para vocé, que merece, sim, o
Mundo. E deram-se as mios, e partiram. E a mulher, pela primeira vez, sorriu ao se despedir
das Duas Irmas.

Neste interim, Fayola acordou de seu sonho. Ficou intrigada com tudo que havia visto,
ouvido, sentido naquele sonho, que mais parecia um grande devaneio.

Foi até o terreiro, com a ideia e uma vontade enorme de abragar a Grande Arvore. Fazia tanto
tempo....

Abracou. Encostou o nariz no tronco, acariciou suas nervuras, as folhas, os frutos. Tudo, tudo,
tudo... Olhou para a copa, e viu um embrulho branco, tio dificil de pegar, parecia protegido,
sei l4... Quem disse que tem de ser sempre ficil? Pegou um banquinho de madeira, se
pirulitou por cima dele, e conseguiu, finalmente, pegar o embrulho.

Com muito cuidado, Fayola desembrulhou a trouxa. E qual nio foi sua surpresa quando viu o
que nela havia... E Vovo, que era Arvore, que era Tempo, que era tudo, lhe segredou:

“Uma peneira grande, para aprender a escolher todas as coisas, na vida...

Uma cuia média, para guardar dgua boa e beber com paciéncia. ..

Um pildo pequeno para pilar sempre e sempre o que for de mais ruim.

E quando tiver virado pé... basta apenas depositar numa drvore novinha, novinha...
E seguir em frente, sem olhar para tris.”

Bitta Bardo, Outono de 2025
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Onde vai um, vaounais dois

por Bitta Bar&"o, 2025




Diz Que Eram Trés Reis, ou, Ainda, como
Ogum, Oxassi e Ossaim sempre fazem a

gente se curar

Diz que eram os Trés Reis

Que nio eram magos

Mas, ainda sim, Reis.

Nio, diz que eram uns...

Trés Reis. Seria assim?

Na3ao, nao eram Trés em Um

Mas eram Deuses

Orixds, pois sim.

N3ao, nao eram. Isso.

Eles o so.

Eram, foram, e sempre serio.
Trés, sempre e sempre

Trés

Disseram:

“Te abaixa, mas nio se rebaixe
Temos trés coisas pra ti

E toda vez

E todas as vezes

E serio muitas, adiantamos

Que a Tristeza e a Decepgao se
Achegarem, e se achegario

Pois sdo parte, sim, o s3o

Sim, elas sdo parte, fazem parte da Vida,
Elas ndo tém pressa de se ir,

E elas ndo tém porque se ir
Entao, vem, pois

Convide-as a ficar por um tempo
Pois Tempo também é Orixa

E com as duas irmis

Tu te assenta por um bom tempo
Deixe-as visitar

As queira bem

Mas, em seguida, quando elas j4 tiverem se fartado
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E cantado, e dangado, e também repousado
Em seu lar de encantados

E conversado com os seus guardados

Tu pode, sim, e com certeza

Pegar os presentes que 0s

Trés, os seus Trés Reis

Te confiaram com tanto carinho

Com tanto amor

E assim, foi

E assim é

Todas as vezes

E toda vez

Que recebo a visita das Duas Irmas
Sim, aquelas irmas insepardveis

A Tristeza mais a Decepgao

Por certo que meus trés Reis e Senhores
Me instigam tanto e tanto que

Eu as escolho em meu coragio

E as acolho em meu coragio

Respiro bem fundo e 14 no fundo

Dos meus guardados de Axé

Pego o balaio que recebi dos Trés Reis:

Uma cuia com folhas, um punhado de ferro e um ofd.
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Tia Ditinha Maria da Silva
por Bitta Bardo, 2025
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Sobre a Revista

Esta revista foi idealizada em 2022 pela primeira turma do curso de extensio "Pedagogia da
Ancestralidade", como uma forma de publicar e compartilhar as produgdes realizadas ao longo
do curso e ap0s a sua conclusio. Essas produgdes buscavam abordar a ancestralidade a partir de
aspectos da vida de cada participante, considerando a histéria do nome de cada participante, a
histéria da familia e des antepassades, e a historia dos territérios. Foram produzidos registros
escritos e audiovisuais, bem como viarias artes.

Em 2023 publicamos O primeiro niimero da revista, ano em que tivemos a segunda turma do
curso que, desde entdo, também participa da elaborag¢io das produgdes publicadas na revista. O
mesmo ocorre com a terceira turma, de 2024. Além dos materiais produzidos peles
extensionistas e cursistas, também hd materiais publicados por convidades que, ao longo do
tempo de trajetéria do curso, nos ajudaram e ainda ajudam a pensar temas e abordagens,
participaram dos encontros, ou mesmo serviram de inspira¢io para o que foi feito, falado e
compartilhado. Para além das atividades desenvolvidas ao longo do curso, hoje temos o prazer
de publicar materiais diversos produzidos pelas pessoas que compdem a Coletyva, num
processo livre e continuo de criagio.

Para além do que é publicado na revista, existe um grande nimero de trocas e afetos
compartilhados entre as pessoas, que juntas, formam a Coletyva Pyndorama.

A cada ano sio publicados trés niimeros da nossa revista. Esperamos que ela seja inspiradora no
seu processo particular de construcio de identidade e pertencimento e ajude a construir a
consciéncia origindria que necessitamos para existir em plenitude, estar em integragao com o
mundo e cultivar o bem-viver nos territdrios.

Desde j4, te esperamos no proximo nimero. Até 1!
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Canto — primeiro rito

por Helson Potiguara
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Canto — segundo ritual

por Helson Po[iguara

A flor (Desenho inspirado nas artes utilizadas para adornar as casas em

comunidades Changana, ao sul de Mogambique)

por Carlos Pereira, 2025

Jingle
por Reginaldo Bessa

Capa do disco Amor en Bossa Nova, de Reginaldo Bessa
F otografia por Carlos Pereira, 2025

Figa de Guiné
por Reginaldo Bessa

Capa do disco Passageiro do Vento, de Reginaldo Bessa
Fotografia por Carlos Pereira, 2025

Tributo a Cassius Clay
por Reginaldo Bessa

Capa do disco Outro tempo, outro lugar, de Reginaldo Bessa
Fotografia por Carlos Pereira, 2025

Reginaldo e Beatriz Bessa
Fotografia por Carlos Pereira, 2025

Trés ragas tristes

por Reginaldo Bessa
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Nkyinkyim (Adinkra que significa a natureza tortuosa da jornada da

vida) =
por Carlos Pereira, 2025

Nossa Casa (Pictograma do alfabeto da lingua Ndébélé que significa o

casa)
por Carlos Pereira, 2025

Unidade (Pictograma do alfabeto da lingua Ndébélé) )
por Carlos Pereira, 2025

Preconceito (Pictograma do alfabeto da lingua Ndébélé que significa -

guerra, hostilidade)
por Carlos Pereira, 2025

Beleza (Desenho inspirado nas artes utilizadas para adornar as casas em (i

comunidades Changana, ao sul de Mogambique)
por Carlos Pereira, 2025

Rio da floresta 105
Fotografia por Carlos Pereira, 2023

Vida em ato 110
Fotografia por Carlos Pereira, 2023

Estresse 111
Colagem por Rodrigo Barreto, 2025

Olhando o mar 114

Fotografia por Carlos Pereira, 2024
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Maie Baobi 117-118
por Carlos Pereira, 2025

Arara preta em noite de luar 119
por Carlos Pereira, 2025

Sem titulo 123
por]uliane Barroso, 2024

Sem titulo 125
por Adriana Veridiana (Adriana Arantes dos Santos), 2024

Sem titulo 126
por Debora Costa, 2024

Cultura Oleira 127
por Brendha Pereira Carvalho, 2025

Flores também se banham de sol 128
Fotografia por Carlos Pereira, 2025

Sem titulo 129
por Angela Stelitano, 2024

A porta 132
Fotografia por Carlos Pereira, 2025

Onde vai um, vio mais dois 135

Fotografia por Bitta Bardo, 2025
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Caminhos

Fotografia por Bitta Bardo, 2025
Tia Ditinha Maria da Silva

Fotografia por Bitta Bardo, 2025
Travessia

por Carlos Pereira, 2025
Sem titulo

Fotografia por Izabella Trindade, 2024
Aconchego

Fotografia por Daniela Rosa, 2024
Comigo ninguém pode

Fotografia por Carlos Pereira, 2025
Empatia

Colagem por Rodrigo Barreto, 2025
E muito bom poder voltar pra dentro

por Carlos Pereira, 2025

153 Pedagogia da Ancestralidade, 3 (2): 2025
https://www.coletyvapyndorama.com/revista

138

139

142

143-144

147

155

158

160



substantive feminino

es-peFaN'ga
|esperar + -anga)

2 fealizar oU sucader

Disposice > do espirite que i duz 8 @sperar que uma soise se .17 °

Esparam, appeciativa.

e

DiSE QUe 5§ BSpara.

Confiapga.




.

/

ninguém pode

poriCarlos Pereira, 20
.

/ |

'




Sobre o G Pl

GPI é o Grupo de pesquisa interdisciplinar em ciéncias e tecnologias africanas,
indigenas e diasporicas, criado em 2020 por Carlos Alexandre Rodrigues Pereira, assim que
ele assumiu o cargo de professor no Nucleo Interdisciplinar para o Desenvolvimento Social
(Nides), um 6rgio suplementar do Centro de Tecnologia da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFR]).

A criagio do G PI foi pensada para institucionalizar na UFR], no ambito da pesquisa, as a¢des
interdisciplinares que estavam sendo desenvolvidas e/ou criadas com foco nas ciéncias e
tecnologias origindrias e tradicionais. O grupo se organizou de diferentes formas ao longo do
tempo, se estruturando conforme as experiéncias vividas e a interagao entre as pessoas. Hoje,
considera seis eixos de atuagio, ou linhas de pesquisa:

1) Corpo, territdrio, cultura e identidade, que se dedica a estudos sociais que abordem a
relagio entre os processos de construgio de identidades e corporeidades e os processos de
territorializagio. Considera, em suas abordagens, as manifestagdes de culturas, o
estabelecimento de relagdes e vinculos, a manifestacio de determinantes sociais de satide e a
capacidade de agéncia. Busca, também, a construgio partilhada de conhecimento na
perspectiva de territorios de favela, periferia e suburbio sobre ambiente, satide, tecnologia e
bem-viver;

2) Diasporas e processos de territorializagdo, dedicada a estudar os movimentos de
didspora, especialmente aqueles que envolvem comunidades origindrias e tradicionais, e
aqueles que ocorrem no continente africano e no continente americano, tendo como enfoque
principal, porém nio exclusivo, as comunidades negro-africanas e as comunidades indigenas
no Brasil, entendendo didsporas como processos de migragio, voluntirios ou nio, que sio
contextualizados no tempo e no espaco;

3) Estudos de Género e Sexualidade, que visa a estudos sobre género e sexualidade a partir
de diferentes matrizes civilizatorias, em especial as cosmopercepgdes indigenas africanas e das
américas, e as afrobrasileiras. Aborda, também, género e sexualidade na contemporaneidade
ocidental considerando a interseccionalidade entre raga, etnia, territdrio e classe.

4) Povos origindrios de Africa, suas historiografias, ciéncias e tecnologias, relacionada a
estudos sobre sociedades origindrias de Africa, suas culturas, ciéncias e tecnologias, apoiado no
arcabougo tedrico das suas filosofias enddgenas;

5) Povos origindrios das Américas, suas historiograﬁas, ciéncias e tecnologias, que visa
abordar conhecimentos e tecnologias de povos origindrios do continente americano, preservar
suas memorias e seu legado tecnocientifico; e
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6) Sistemas Tradicionais de Medicina, dedicada a pesquisa sobre os sistemas tradicionais de
medicina origindrios de Africa e das Américas. Aborda, também, a contribui¢do desses sistemas
para a cultura popular brasileira de cuidado em sadde. Visa, também, pesquisar sobre a
interagdo entre os sistemas tradicionais e os sistemas convencionais de medicina ocidentais,
destacando possibilidades de institucionalizagio, por exemplo, via politicas para praticas
integrativas e complementares em sadde.

O grupo foi inicialmente criado sob o nome de Grupo de Pesquisa Interdisciplinar em
Educagio, Satide, Ambiente e Cultura Africana, Afro-diaspérica e Indigena, nome que
destacava os campos de estudo envolvidos nas abordagens do grupo 4 época. Contudo, em
2022, teve seu nome alterado para destacar mais seu foco de interesse no debate sobre ciéncias
e tecnologias origindrias e diaspéricas. O termo diaspéricas aparece no nome do grupo para
destacar o interesse na observagio de como os movimentos de diispora se relacionam a
criagio/adaptacio de modos de vida e processos de territorializagio, entendendo, também, que
comunidades tradicionais no Brasil se formam, boa parte delas, influenciada por processos
migratérios de populagdes origindrias.

A identidade visual do grupo foi criada pelo artista Felipe Sousa de Souza, que integrou dois
simbolos adinkra (Sankofa e Asase Ye Duru) com a folha e pendio da Sangra D’Agua. Sankofa é
um adinkra que representa a sabedoria de aprender com o passado para construir o futuro e
Asase Ye Duru representa a divindade da mie Terra. A Sangra D’Agua (Croton urucurana) é
arvore nativa da América do Sul e sua folha tem formato semelhante ao desenho de um
coragdo. Seu litex tem propriedades terapéuticas e é usado na contengio de sangramentos e
sua madeira pode ser usada para embarcagdes.

Para saber mais sobre o G PI acesse o perfil do grupo no Instagram que também pode ser
acessado  pela  imagem abaixo. O contato do grupo é pelo e-mail

gpigrupodepesquisa@gmail.com

grupo de pesquisa
interdisciplinar em ciéncias e
tecnologias africanas, indigenas e diaspéricas
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Sobre a Coletyva Pyndorama

O Coletyvo Pyndorama foi criado em 2020 devido a dificuldade de formalizar, no espago
universitirio, a¢des educativas e de pesquisa na temdtica das ciéncias, tecnologias e culturas
origindrias, tradicionais e diaspéricas e de conseguir apoios para a sua realizagio.

Inicialmente, o Pyndorama toi pProposto como um programa institucional de ensino, pesquisa
e extensdo universitiria, mas depois ganhou a identidade de coletivo independente, livre e
popular, com o intuito de incentivar e defender a¢des sobre as temdticas de interesse, dentro e
fora da universidade.

Essa mudancga ampliou a identidade do coletivo e gerou a possibilidade de expandir para fora
do ambiente universitirio o seu alcance e engajamento. Mais tarde, ja em 2023, ganhou a
identidade de Coletyva, em honra ao bergo civilizatério matriarcal que orienta o pensamento
e a organizagio social na Africa negra, conforme descreveu Cheik Anta Diop.

A grafia é com Y, que na tradi¢io de algumas linguas indigenas como o Tupy-Guarany, é
vogal sagrada. Sua utilizacio na escrita em portugués expressa o manifesto, uma demarcagio
indigena na lingua do colonizador, conforme defende o artista indigena potiguara Juido Nyn.

A Coletyva Pyndorama utiliza como proposta metodoldgica a construgio partilhada de
conhecimento. Por isso, dialoga com uma ampla rede de pessoas e institui¢des comprometidas
com o contra-colonialismo e contra-racismo, bem como com a justi¢a histérica e cognitiva
para com sociedades negras e indigenas. Para saber mais e apoiar a Coletyva, acesse:
https://www.coletyvapyndorama.com/ ou escaneie o c6digo QR abaixo:
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